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RESUMO

Este trabalho objetiva compreender o funcionamento discursivo da resisténcia na arte
da danca a partir do dispositivo tedrico metodologico da Analise do Discurso de filiagdo
materialista. Para isso, tomo a escola como espacgo simbdlico e analisei uma apresentacao de
danga realizada em uma festa junina. O corpus da andlise ¢ um video que circulou via
plataforma digital: Youtube. Minha anélise se deu sobre diferentes materialidades significantes
imbricadas. No percurso, aponto que a escola ndo propde espago significativo no cotidiano para
um corpo que se movimenta. Em meu trajeto, também discuto como as praticas pedagdgicas
permanecem centradas em uma heranga racionalista/positivista, voltada para um aprendizado
centrado em adaptagdo do sujeito, heranca ainda insuficientemente revista. As materialidades
analisadas fazem acessar diferentes memorias de sentidos no contraponto a ideais ¢ valores
arraigados sobre o objeto corpo na escola. Em contraponto ao corpo da racionalidade,
controlado, mostra-se um corpo que ¢ afetado e afeta, manifesta-se um corpo em fruigdo que
produz sentidos que rompem com o entrono. A partir da escuta das discursividades no corpus
pude, entdo, elaborar sobre alguns sentidos de escola em relagdo a esse certo “descabimento”
do corpo que danca. Ao estar fora do lugar da memoria do corpo legitimado pelo institucional,
os sujeitos que dancam no video trouxeram para a analise a contradi¢ao entre o corpo obediente
€ 0 corpo em movimento, 0 que me permitiu compreender que na escola vivenciam um corpo
que esta para além de um mero instrumento para reproducdo das relagdes hierarquicas. A
analise do discurso sobre o video, portanto, deu visibilidade do encontro de dois mundos: o da
escola cotidiana e o do equivoco desse cotidiano estranhado por um corpo “descabido”. A partir
dai permitindo a reflexdo de que a danga é um lugar possivel de acontecimento de um corpo
que (re)existe simbolicamente na escola.

Palavras-chaves: Discurso. Danga. Escola. Resisténcia.



ABSTRACT

This work aims to understand the discursive functioning of resistance in dance art
through the theoretical-methodological framework of Materialist Discourse Analysis. To
achieve this, I take the school as a symbolic space and analyze a dance performance that took
place during a "festive junina" event. The analysis is based on a video that circulated through
the digital platform: YouTube. My analysis focuses on various interconnected significant
materialities. Throughout the study, I point out that the school does not provide a significant
space in everyday life for a moving body. Along my journey, I also discuss how pedagogical
practices remain centered around a rationalist/positivist heritage, focusing on a learning process
centered on subject adaptation, a heritage that has not been sufficiently revised. The analyzed
materialities access different memories of meanings in contrast to ingrained ideals and values
regarding the body object in the school context. Contrary to the controlled body of rationality,
I see a body that is affected and affects is revealed, a body in a state of enjoyment that produces
meanings that break away from the surroundings. Through listening to the discourses present
in the analyzed corpus, I was able to elaborate on some meanings of the school in relation to
this particular "inappropriateness" of the dancing body. By being outside the realm of the
memory of the body legitimized by the institution, the students dancing in the video brought
forth the contradiction between the obedient body and the moving body. This allowed me to
understand that in the school context, they experience a body that goes beyond being a mere
instrument for reproducing hierarchical relationships. The discourse analysis of the video,
therefore, shed light on the encounter of two worlds: that of the everyday school and the
misunderstanding of this everyday by a "misfit" body. From this perspective, it enables the
reflection that dance is a possible space for the occurrence of a body that symbolically (re)exists
within the school.

Keywords: Discourse. Dance. School. Resistance.
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1. INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como problema central a questdo da resisténcia na arte da
danga. Como professora de ensino basico diria que a danga trouxe em minhas vivéncias a
percepcao de algo que as experiéncias curriculares mais “habitual” da sala de aula ndo permitiu.
Algumas aulas em que trabalhei a poesia, também me trouxeram provocacdes proximas a
respeito do papel da arte na educacao, mas escolhi a danga pelo interesse sobre a significagao
da materialidade corpoérea, discussao que julgo proeminente na area do discurso e na educagao.

O problema dessa pesquisa partiu de experiéncias de uma transferéncia na relagao aluno
professor menos conformada pela posi¢ao bancaria: em que o estudante € o que esta sentado a
espera de um contetido e o professor aquele que detém o conhecimento. Nos trabalhos que
desenvolvi com danga senti-me em movimento com: 0 corpo-percepgao-pensamento.

Nesse sentido, minha trajetoria foi marcada por duas vivéncias especiais, uma delas na
Escola Estadual Cinira de Carvalho, onde desenvolvi um projeto com turmas do tempo integral
com o Hip-hop, outra se deu na escola que atuo, Escola Estadual Dora Matarazzo, onde tive
grande contribuicdo de uma aluna que havia sido parte de um projeto de danca da prefeitura
local. Essa aluna foi protagonista das agdes com danca, nessas experiéncias aprendi muito.

E curioso que na escola quando projetamos um trabalho desse tipo os proprios
estudantes demandam se apresentar, mas ndo me interessa elaborar a danga como espetaculo
no espaco escolar. Me chama aten¢do todo um processo vivenciado em ensaios e/ou oficinas e
em sala de aula. E notavel que quando propomos a experiéncia da danga na escola mobilizamos
facilmente estudantes para as atividades.

Para além da escola, a pratica de danga ja faz parte da minha historia pessoal, sempre
afetada por essa linguagem, mas nunca de modo profissional. Porém, ndo ¢ objetivo da pesquisa
explorar minhas experiéncias pessoais ou profissionais, ndo se trata de um estudo de caso, mas
como analista do discurso, nao posso deixar de sinalizar que minha relacdo com a problematica
estudada ¢ travessada por “projecdes sensiveis”’. Para apresentar “de onde parte o meu
problema”, situo aqui meu contexto profissional como professora, da area de linguagens e
pontuo que minhas experiéncias, também pessoais, sdo significativas nas minhas escolhas e
leituras.

Na escola sempre tentei dialogar com o interesse dos estudantes e percebo que a danga
¢ uma linguagem presente na vida de muitos em situacdes de entretenimento, em suas casas,
nos bairros, em grupos culturais, religiosos, em festas. Sempre considerei importante identificar

\

quais sdo as manifestacdes corporais que pertencem a vivéncia cotidiana dos estudantes e
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sempre tentando amplia-las de forma reflexiva. Em relago a isso, acho valido situar, também,
que sempre o que foi dangado partiu daquilo que ja compunha certo repertério cultural dos
jovens de uma escola situada em uma comunidade periférica da cidade.

Ao final de um dos trabalhos desenvolvidos me deparei com posicionamentos na escola
de diferentes sujeitos, que me causaram alguns efeitos € me mobilizaram a pensar a
problematica: algo do que estava sendo desenvolvido ndo era adequado ao ambiente escolar.
Nesse sentido, na escola comecei a pensar como certas imagens, a exemplo de professores sobre
os estudantes dangando na escola, “nao caem do céu”, mas podem se constituir no confronto
do politico e simbolico em processos discursivos e ideologicos.

Ao longo dos trabalhos me recordo de um debate especifico levantado em uma reunido
pedagdgica que apontou que era inadequado a escola trabalhar géneros que ja eram da realidade
dos alunos, no caso a critica era mais especificamente em relagao ao funk. Esse enunciado me
provocou a pensar na contradi¢ao: somos a todo momento orientados a dialogar com a realidade
em que estamos inseridos como professores e, a0 mesmo tempo, quando essa realidade se
mostra em alguns aspectos, ela parece trazer algo de estranho.

No curriculo, quanto as praticas corporais, oficialmente cabe as disciplinas de Educacao
Fisica e Artes a abordagem curricular que inclua a danga e sua linguagem como objeto de
ensino. Entretanto, observo que hd um certo negligenciamento da referida pratica, apesar do
interesse despertado por jovens e criancas nessa modalidade. Na realidade escolar identifico
que a danga se situa marginalizada, em alguma medida ¢ uma manifestacdo nao-prioritéria.

No caso das minhas experiéncias na danca, sempre as atividades ocorreram com muita
dificuldade de tempo e espaco pedagdgicos, sempre como atividade paralela, trabalhada em
horéarios extra classe. Minhas memdrias trazem situacdes em que diferentes autoridades
pedagdgicas polemizaram alguns aspectos das praticas de linguagem nas atividades com danga.

Delimitei a partir dessas situagdes a escola como espago discursivo para a pesquisa. O
que me fez tracar uma relacdo entre danga, educacao e discurso a partir do interesse pelos
sentidos do corpo que danca na escola.

Para isso, em um primeiro momento do trabalho, discuto sobre o curriculo no geral,
levantando de forma breve alguns aspectos do que ha na critica sobre o cendrio atual quanto ao
avango neoliberal na educagdo e suas reformas, que disputam sentidos e praticas na educagao,
e mais especificamente situando ao final dessa discussao alguns aspectos da danga no curriculo.

Compreendo que as orientagdes curriculares se localizam no politico e ideoldgico e em
alguma medida efetivam discursos dos interesses dominantes voltados para a educacao.

Proponho, portanto, algumas reflexdes sobre danca localizada como parte das disciplinas de
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Arte e Educagao Fisica, tratando de aspectos historicos e atuais que contribuem para pensarmos
os desafios da danga para o ensino.

Depois disso, no capitulo 3 apresento alguns referenciais sobre danca. Durante a
pesquisa me deparei com as muitas possibilidades conceituais de abordar sobre essa pratica, me
detive em sistematizar algumas referéncias que confluiam mais com os objetivos do trabalho.
Alguns dos autores referenciados encontrei em pesquisas que ja vém sendo desenvolvidas em
didlogo com o campo da AD, mas estou ciente que o campo especifico da danca como objeto
de saber ¢ vasto.

No proximo capitulo (4) apresento um percurso de estudos tedricos e filosoficos sobre
o corpo. Nesse ponto da pesquisa recorto trés perspectivas: fenomenoldgica, com Merleau-
Ponty, historica-filosofica, com Michel Foucault e psicanalitica, principalmente com os nomes
de Sigmund Freud e Lacan, e proponho um olhar sobre como o corpo pode ser significado de
diferentes modos em diferentes areas de conhecimento.

Compreendo que sem o copo ndo ha danga, assim como sem ele ndo ha
conhecimento/aprendizado. O corpo ¢ fundamental e estratégico para a institui¢do de politicas
ao longo da histéria das sociedades na constituicdo/disputa de relagdes de poder. Assim como,
também compreendo que ndo ha sujeito sem o corpo, ndo tem mudanca sem “Sujeitos”, nas
palavras de Eni Orlandi: “Considerando a materialidade do sujeito, o corpo significa. Em outras
palavras, a significacdo do corpo ndo pode ser pensada sem a materialidade do sujeito.” (2017,
p-33). Ressignificar sobre as no¢des de corpo pode reposiciona-lo, entendo esse movimento
como parte do entendimento que busco fazer sobre as mudangas/resisténcias possiveis.

Nos capitulos finais apresento o quadro teorico da andlise do discurso e a metodologia.
Minha pesquisa se filia as autoras e autores da Analise do Discurso de filiagdo materialista.
Vale ressaltar que meu objetivo me levou a uma preocupacao sobre como analisar diferentes
materialidades imbricadas e me interessa especialmente como corpo e discurso podem andar
proximos no campo tedrico da analise do discurso.

Compartilhamos da afirmacdo de Maria Cristina Leandro Ferreira sobre a relagdo
materialidade do corpo e discursividades: o acontecimento-corpo, em que estdo presentes
movimentos contraditorios. A autora diz que se trata de uma ordem que nao ¢ a da lingua, mas
a do real do corpo, pela qual o sujeito também se inscreve, Segundo Maria Cristina Leandro

Ferreira:

Para a andlise do discurso o corpo surge estreitamente relacionado a novas
formas de assujeitamento e, portanto, associado a nocao de ideologia. Mais do
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que objeto teodrico o corpo comparece como dispositivo de visualizagdo, como
modo de ver o sujeito, suas circunstancias, sua historicidade e a cultura que o
constituem. Trata-se do corpo que olha e que se expde ao olhar do outro. O
corpo intangivel € o corpo que se deixa manipular. O corpo como lugar do
visivel e do invisivel. (FERREIRA, 2013, p.78)

Como me interessa analisar os efeitos de sentido do corpo quando a danga acontece na
escola e investigar se ha resisténcia a partir de equivocidades, falhas no sistema hegemdnico no
ensino, destaco no desenvolvimento do trabalho o conceito de resisténcia. A danca sera um
dispositivo para olhar o corpo que desloca como proposta pedagdgica as posicdes sujeito de

estudantes em relagdo a organizagdo “normal” do ambiente escolar.

Penso a resisténcia como possibilidade de mudanca e a partir das contribui¢des de Suzy
Lagazzi, como processo de possivel mudanga coletiva, que se da ndo como “liberdade
individual”. Portanto, a resisténcia e a problemadtica do individuo/sujeito sdo indissociaveis para

a compreensao de seu funcionamento. Nos dizeres de Suzy Lagazzi:

E na contradicio entre a sujei¢io ao poder e a luta contra o poder que acredito
a resisténcia deva ser analisada. Resisténcia contra o outro, que concretiza a
coercdo embora nem sempre de forma explicita, contra a lei e a ordem, que
tentam organizar ¢ determinar possibilidades para os sujeitos e(m) seu
discurso. Nessa reflexdo sobre o sujeito € o poder ha questdes que perduram e
«reclamam sentido. (LAGAZZI, 1998, p. 16)

Penso o sujeito afetado pela relacdo com o poder, como nos diz Foucault, quem situa
historicamente as técnicas de individualizagdo que o Estado moderno adotou para as novas
politicas de controle dos corpos. Como nos mostra Suzy Lagazzi, observando sobre o
pensamento do filosofo na introdu¢do de sua tese, as formas de poder modernas sdo
individualizantes, no sentido de ter efeito de producdo de verdade sobre o individuo
(LAGAZZI, 1998). Esses modos funcionam a partir do que Foucault chamou de biotecnologias
de poder, que intentam imobilizar o sujeito nos espagos de mudanga (FOUCAULT, 1987).

Nesse sentido, interessada em olhar para o corpo e sujeitos em processos de resisténcia,
destaco o que foi desenvolvido no capitulo 4, ja que nele apresento concepgdes sobre o corpo
na relacdo entre o contraponto da ideia de individuo contra a ideia de sujeito. Tratar dessas duas
no¢des me parece fundamental para questionar a concepgao mais senso comum que temos a
respeito do corpo.

A ideia do corpo como delimitagdo de uma unidade, positivista, ¢ essencial para a

manuten¢do da crenca no individuo, se questionada essa concepgdo, faz com que a perspectiva
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individualizante também seja. Me interessa nisso, provocar a respeito de uma complexa ordem
de relagdes que inclui: poder, assujeitamento, alienago e resisténcia.

Assumo, portanto, nessa pesquisa a relagao indissocidvel entre corpo e sujeito, uma vez
que ser e estar no mundo so6 se dé através do corpo, em que nenhuma experiéncia acontece fora
dele. Tomo a educacdo como acontecimento que precisa incluir a corporeidade em suas
reflexdes, apontando caminhos para uma racionalidade para a qual importa a dimensao sensivel
que reconhece o corpo como parte do conhecimento/percepgao/pensamento. Meu entendimento
aponta a danga como experiéncia significativa na constru¢ao de saberes sob novos modos de

subjetivacao.
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2. ONDE ESTA A DANCA NA EDUCACAQ?

2.1 Alguns apontamentos criticos gerais sobre o curriculo atual

Comecgo o capitulo apontando que no ambito das possiveis relacdes existentes entre
conhecimento e poder, vejo o curriculo ndo apenas como um aparato técnico, mas localizado
no politico como parte do processo de disputa de interesses econdmicos, culturais e simbolicos
entre grupos ou classes sociais para a implantacdo de discursos dominantes no ensino. Os

conteudos e as formas presentes neles revelam um projeto de sociedade.

Os curriculos s3o parte da representagdo do poder institucional, e por meio dos
discursos, estabelecem quais conhecimentos devem ser ensinados na escola. A escolarizagao
do curriculo regula, por meio de uma discursividade prépria, o conhecimento académico e
torna-se um instrumento de poder, muitas das vezes naturalizado como o que deve ser apenas
“feito”, destituido da reflexdo critica, deve ser reconhecido como um territério de disputas

importante.

E frequente escutar sobre as frustragdes dos estudantes no que diz respeito a escola, e
em relagdo a isso circulam diferentes argumentos, no cotidiano escolar e em pesquisas. Nessa
direcdo observo que hd uma complexidade de fatores pertinentes. Meu intuito nessa secao do
trabalho € questionar sobre o modelo que a escola brasileira vive em relagdo a algumas
mudangas atuais. Parto dos curriculos porque considero que eles fazem parte do que orienta as

subjetividades e corporifica a construc¢ao de identidades sociais.

Penso o curriculo como um elemento importante do projeto politico pedagogico da
escola, considerando que ele prescreve o processo de ensino aprendizagem e orienta a formagao
dos sujeitos, através dele uma heranca cultural, simbodlica € um conjunto de conhecimentos ¢
socializada entre diferentes geragoes.

Nesse sentido, ele caracteriza o que € feito nas praticas cotidianas escolares, e tomada
as relagdes curriculares como acontecimentos, diferentes realidades escolares vao sendo
marcadas por uma série de condigdes distintas que fazem com que o que ¢ realizado a partir do
curriculo geral acaba tendo algo de universal e, a0 mesmo tempo, também algo que se realiza

de heterogéneo.
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Nesse sentido, ¢ valido destacar que existem condi¢gdes que advém da instituicdo de uma
politica macropolitica, e existem condi¢des que sdo particulares a depender do contexto de cada
comunidade escolar. Sob essa dialeticidade, o curriculo nao escapa da ordem da contingéncia.
A subjetividades constituidas nas praticas escolares, portanto, estao relacionadas as condigdes
sistémicas, determinadas pelo projeto educacional geral, assim como, também sdo determinadas
por um contexto especifico que faz com que a ordem da contingéncia esteja presente.

Portanto, penso que sempre ha um deslocamento do carater prescritivo do curriculo, ja
que os sujeitos nao so6 reproduzem no interior do espago educativo normas e orientagdes, mas
também criam situagdes distintas particulares dependendo da realidade.

Nesse complexo, as subjetividades emergem de processos de aprendizagem e das
relacdes intersubjetivas na escola conduzidas/organizadas em parte pelo que estd prescrito e
instituido pelo curriculo, mas que na pratica cotidiana funciona sempre com uma dimensao de
imprevisibilidade. Os sujeitos carregam as marcas de uma estrutura na qual ele esté inserido, e,
ao mesmo tempo, criam situacdes ndo prescritas com efeitos das proprias subjetividades

existentes.

Em relagdo a essas consideragdes introdutorias e ainda antes de mais especificamente
entrarmos nas criticas no cenario atual da educacao no Brasil, destaco que as problematizagdes
que serdao tecidas nesse capitulo mostram um lugar de interesse pela valorizagdo de uma

formagdo educacional que leva em consideragdo a sensibilidade e a subjetividade dos sujeitos.

Entendo que a dimensao artistica na escola exerce papel fundamental na formacao,
influenciando modos de ser, de ver e de se posicionar no mundo, j4 que proporciona no
ambiente escolar vivéncias de conhecimento formal atreladas as experiéncias estéticas e
sensoriais, constituidas de emocgodes, interacdes e reflexdes criticas. As praticas pedagdgicas

artisticas representam frequentemente espagos de furo do que € instituido pelo hegemonico.

Os sujeitos, diante das demandas impostas verticalmente a escola, podem nos espagos
de ensino, que se pretendem ndo sO reproduzir e apreender conteudos, criar situacoes
imprevisiveis de interagdes criativas indispensaveis para uma formac¢ao humanizada. Portanto,
destaco a partir dessas reflexdes introdutdrias que considero a dimensdo do sensivel no

ambiente educacional, de fundamental importancia para a produgdo de conhecimento.

Parto agora para algumas consideragdes criticas sobre o cenario educacional atual,

chamando ateng¢do inicialmente para uma rede discursiva que se estabelece na relagdo com o
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curriculo atual. Ainda que nosso interesse na pesquisa nao seja especificamente uma analise
discursiva sobre o curriculo, faremos esse trajeto para contribuir na reflexdo sobre a relagdo

danca ¢ ensino.

No cendrio mais recente brasileiro, merece aten¢do algumas mudangas em curso. No

geral, as novas propostas t€ém sido propagandeadas como alternativa para tentar diminuir a

distancia entre o que a escola proporciona e as caracteristicas culturais de um mundo
(13 1 bR : I3 . ~

tecnicamente transformado”. Nesse sentido, aponto que hé alguns riscos em relagao a algumas

“alternativas” que tém sido dadas aos problemas da educacdo. A seguir levantarei algumas

discussoes a respeito especificamente de duas propostas recentes: as novas bases: BNCC (Base

Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018) e a reforma do ensino médio.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018) ¢ o documento que contém as novas
orientacdes para as aprendizagens da Educagdo Basica segundo o Plano Nacional de Educagao
(2014), a proposta veio como modo de implantar a colaboragao entre as esferas governamentais
na garantia de um patamar comum. A publicacdo e homologa¢do da Base Nacional Comum

Curricular (Lei n. 13.415/2017) altera a LDB (2017).

Além da homologacdo dessa nova base, estd sendo implementada nas escolas mais
especificamente para o Ensino Médio, uma reforma, dentre outras mudancas, ela institui a
ampliacao do tempo integral, diminui a carga horaria de disciplinas do ensino dito regular,
implementa novas disciplinas eletivas e os chamados itinerarios formativos, disciplinas que ndo

sdo de areas especificas do conhecimento, mas sdo vistas como “complementares”.

Dentro disso, uma das consequéncias que tem sido discutida da reforma ¢ a fragilizacao
do avang¢o do trabalho com o artistico na escola, ja que dentro da proposta, certos objetos do
conhecimento estdo sendo oferecidos apenas dentro de categorias ditas eletivas e itinerarios
formativos, que fazem parte de uma flexibilizagdo da organizacdo curricular do Ensino Médio.
Nessa flexibilizagdo determinados componentes acabam se tornando apenas uma oportunidade
de opc¢des de escolha dos estudantes. Isso significa que ha certas disciplinas acabam por fazer
parte de uma nao obrigatoriedade. No caso, a danga ¢ uma das préaticas curriculares que aparece
hoje como opcao eletiva, mas também permanece como parte do curriculo basico na Educagao

Fisica e na Arte.

Também em relagdo as atuais reformas, situo algumas contradi¢des atualizadas dentro
da logica neoliberal para pensar sobre os sentidos possiveis dessa flexibilizagdo. Uma das

referéncias usadas para isso foi o trabalho publicado pelas autoras Claudia Regina Castellanos
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Pfeiffer e Marisa Grioletto, que discutem a materialidade do que foi chamado de “Intinerarios
Formativos”. Esses intinerarios sdo disciplinas novas que no geral propdem temadticas que
fogem das “matérias tradicionais” para uma ideia de “mais contextualizadas” e “modernas”,
dentro de areas como: praticas comunicativas, direitos humanos, meio ambiente, tecnologia e
inovagdo e empreendedorismo. A partir dessa ideia, cada escola ¢ orientada a ofertar novas
disciplinas conforme o interesse da comunidade escolar, em especial em didlogo com a escolha

dos estudantes (GRIOLETTO; PFEIFFER, 2018).

Algo muito frisado dentro disso ¢ a autonomia estudantil como parte dessas escolhas,
ou seja, o estudante deve ter oportunidade de escolher o que deseja fazer. Claudia Pfeiffer e
Marisa Grioletto apontam que temos em jogo um curriculo que concebe as escolhas e desejos
sob a ¢6tica do individualismo. As autoras mostram que essa contradi¢ao se enuncia colocando
“a oferta da escola e o interesse do aluno” semanticamente ligadas pela conjun¢do “e”, dando
efeito de duas coisas existindo juntas no espago escolar, no entanto, esse efeito se rompe com
a ressalva “caso haja a oferta” e o aluno individualizado pode ndo ter seu interesse realizado,

nas palavras das autoras:

A introdugdo dessa ressalva no fio discursivo ressignifica os significantes:
oferta e interesse, provocando o deslizamento do sentido de adigdo para outra
condigdo, mais restritiva: a oferta da escola pode restringir, ou mesmo ignorar,
o atendimento ao interesse do aluno, este tomado em sua condi¢@o de sujeito
individua(liza)do, num processo que sera analisado adiante. (GRIGOLETTO;
PFEIFFER, 2018, p. 10)

Nessa perspectiva, vejo que a proposta da reforma valoriza a ideia do individuo e propde
uma unidade idealizada de curriculo situada nas condi¢des atuais no neoliberalismo. Claudia
Pfeiffer e Marisa Grioletto mostram como se cria um imaginario de que as escolhas dos alunos
sdo determinantes, mas se esconde o projeto que se volta a l6gica de mercado. No fundo, a
proposta valida um lugar que ndo considera singularidades, apenas individualiza as escolhas

como parte do sentido neoliberal de “liberdade” (GRIOLETTO; PFEIFFER, 2018).

Nesse cenario, sobre o que as mudangas atuais propdem em relacdo as resisténcias
historicas na educagdo aponto alguns retrocessos nessa tendéncia atual que parece reforgar
ideologias historicamente questionadas por movimentos a favor de uma educacao
transformadora. Existem, portanto, na critica atual hipdteses nesse sentido, que partem da
interpretacdo de que o que esta por tras das reformas ¢ a produtividade da forca de trabalho para

um crescimento econdmico que ideologiza a educagdo. Discursivamente, a partir da reforma,
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temos o estudante como sendo o responsavel pela escolha dentro do que foi flexibilizado, mas
parte do curriculo mantém um projeto que aproxima a realidade do estudante a luz de novas

demandas de mercado.

Alinhado a isso, chamo aten¢do para o cenario politico recente brasileiro em que
atuaram no governo grupos com grande interesse em relagdo ao educacional. Desde o golpe de
2016 a politica no Brasil encontra-se mais fortemente aliada as reconfigura¢des de uma agenda
neoliberal. Para refletir hoje sobre escola ¢ necessario relacionar hegemonia neoliberal e
politicas educacionais, nas quais identifico medidas de intervencdo minima do estado em
investir nas politicas sociais, ao contrario de um estado democratico que prioriza a garantia dos
direitos basicos de cidadania. Paradoxalmente muito tem sido dito em normativas e producdes
académicas, e em alguma medida no proprio cotidiano da escola, sobre a necessidade de
mudangas. Mas ao notar que o mercado tem sido considerado como demanda mais centralmente
legitima, percebo uma discursividade que vai tomando como natural essas demandas de
mercado atuais, que tomam concretude na escola com a valorizacdo de um certo pragmatismo

e também de um certo tecnicismo no ensino.

Nao pretendo aqui me posicionar contraria a necessidade de mudanga no ensino ou
mesmo ndo pretendo afirmar que a preparagdo para o mercado de trabalho ndo deva ser um
projeto do ensino bésico. Porém, questiono como nesses moldes atuais o sujeito jovem
simplesmente tem sido visto como alguém: “em preparacao” ou alguém que ainda deve “vir a
ser” (centralmente na relagdo com o mercado), o que nega em alguma medida as praticas,
identidades e culturas importantes proprias de uma condigdo juvenil. Dentro de um
pragmatismo que coloca a func¢do da escola na dire¢do de preparar o jovem para sua inser¢ao
no mercado. Nessa direcdo, certas experiéncias menos pragmaticas e tecnicistas tornam-se de

menor importancia.

Aponto a partir dessa reflexdo mais geral, em relagdo ao contexto da educagao, que as
praticas artisticas, e em espacial a danga, parecem se situar mediante a hierarquizacao da
perspectiva mercadologica dentro do conjunto de praticas de menor relevancia diante das
prioridades impostas ao setor educacional em seu pragmatismo tecnicista. Vejo a necessidade
de um debate sobre as hegemonias presentes no projeto educacional, que problematize as
consequéncias dos modelos atuais em relagdo as manifestacoes artisticas, ja que sao importantes

para a formag¢@o humana.
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2.2 A perspectiva do multiculturalismo como alternativa e seus limites

O multiculturalismo ¢ um tema amplo e de dificil delimitagdo, um termo com
significacdes diversas e também com fracdes diversas. Mostro nessa se¢ao que existem mais de
um tipo de teoria denominada multicultural, o que tem a ver com o modo proprio como ele se
inscreve na formagdo historica das teorias educacionais, dentro daquelas que pretendem

contribuir na dire¢ao de mudangas na educagao.

Sao muitos setores e atores envolvidos no conjunto de formulagdes denominadas como
multiculturais. As propostas multiculturais perpassam por pensamentos favoraveis as mudangas
e partem do reconhecimento de que a diversidade ¢ o que constitui a sociedade. Como, por
exemplo, observo nelas a pretensao de reconhecer as diferengas étnico-raciais e de género como
centrais e importantes para a aprendizagem, portanto, elas valorizam a esfera das identidades

na educagao.

Vimos no capitulo anterior exemplos de mudancas educacionais caracterizadas como
neoliberais e conservadoras que representam retrocessos na Educac¢do Basica hoje. Aponto
como uma questao central dos tempos neoliberais, o modo como o Estado vai sendo cada vez
mais incorporado pela 16gica empresarial e se caracterizando como um estado cada vez mais

minimo na interven¢do dos assuntos publicos.

Nesse contexto, destaco a respeito de uma das frentes que funcionaram no avanco do
projeto neoliberal ultraconservador no Brasil nos tempos recentes: a ideologica. Nesse sentido,
circularam discursividades de um campo que foi denominado Negacionismo, termo que
engloba as praticas e discursos que negaram a ciéncia como elementar na resolu¢do dos
problemas da vida publica. Além da disputa direta ideoldgica de grupos conservadores com o
discurso cientifico, outras disputas ideologicas se deram no embate entre conservadorismo e os
campos de luta contra desigualdades de raca, cor e género. E caracteristico do negacionismo
negar/combater formulagdes que desembocam em teorias transformadoras contrarias a essas
desigualdades e como efeito disso, ndo se discute, mas negam-se politicas que possam

radicalizar certas problematicas.

O multiculturalismo faz parte, em algumas de suas fragdes, de uma alternativa para
disputar tendéncias conservadoras nos campos da educagdo e cultura ha algumas décadas, ja

que aponta a necessidade de um reconhecimento das diferencas no povo brasileiro. No entanto,
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o multiculturalismo no Brasil também ¢ disputado de modo problematico por investidas
liberais, portanto, conservadoras. Meu interesse adiante ndo ¢ necessariamente defender o
campo politico multiculturalista ou aprofundar sobre essa apropriagao neoliberal recente, mas
a intencdo ¢ diante desses contextos discutir essa tendéncia como referéncia importante no

tocante a critica curricular, muito presente em algumas areas relacionadas a educagao hoje.

Como meu objeto de pesquisa ¢ a danga e me preocupo com questdes de ensino dessa
manifestagdo artistica na se¢ao seguinte, ndo poderia deixar de acessar referéncias a respeito do
ensino nas dreas mais responsaveis por essa manifestacdo na escola: Educacao Fisica e Artes.
Nas referéncias propostas encontrei a ideia do ensino multicultural como uma tendéncia que
contribui para uma perspectiva de mudangas. Marcos Garcia Neira em seu trabalho, “Reflexao
e a pratica de ensino” volume 8 (de Educacao Fisica), afirma que hd muito o curriculo vem
sendo questionado a respeito dos privilégios da cultura dominante e mostra-nos que alternativas
nesse campo vém sendo sinalizadas para a inser¢do das culturas subordinadas. E define a
chamada educa¢ao multicultural como uma proposta que pedagogicamente abarca praticas que
pretendem construir relagdes interculturais baseadas no didlogo entre valores diferentes. A
educacdo multicultural reivindica a importancia das diferencas de classe, género, orientagao
sexual, etnia e cultura na direcdo de superar processos discriminatorios e opressivos (NEIRA,

2009).

Apesar de afirmar a existéncia do debate, Marcos Garcia Neira ressalta que a
comunidade docente, no caso de seu trabalho, mais especificamente na Educacao Fisica, parece
ndo estar suficientemente sensibilizada. Além disso, ele critica parte das perspectivas mais
presentes no curriculo de Educacgdo Fisica escolar e afirma que o curriculo da drea permanece
em grande medida pautado em explicagdes naturalistas que objetivam padrdes sobretudo
fisicos. O autor afirma que quando olhamos o ser humano sobre essa Otica, enxergamos
prioritariamente as semelhancas entre os sujeitos, ndo priorizando aspectos das diversidades.
Destacando em sua critica qudo ¢ problemadtica a presenca da matriz psicobiologica no ensino,
que privilegia um rol de conteidos que desconsideram diversidades e singularidades, e
prescreve uma aprendizagem de elementos iguais a todos os alunos, descontextualizados e

despolitizados (NEIRA, 2009).

Enquanto campo de luta pela significacdo e afirmacdo de identidades, Marcos Garcia
Neira concebe os curriculos como espacos classicizados e racializados, ou seja, que dizem
respeito ao predominio de um determinado género, classe ou raga. Ao apresentar, por exemplo,

padrdes de movimento que ditam formas corretas de comportamento, muitas propostas ainda
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instituem identidades esperadas socialmente, que atribuem valores de certos grupos
dominantes. Os curriculos nessa dire¢do, ainda tentam incluir os estudantes numa cultura
universalizante e segregam aqueles que tém interesses divergentes, provocando com isso o
isolamento de grupos e a impossibilidade de interacdes em agdes mais coletivas amplas que

abarcam as diferengas (NEIRA, 2009).

Portanto, como grupo que oferece alternativas tedricas e metodologicas no ensino
contrario aos padrdes sociais hegemonicos, aponto aqui a relevancia dos debates do
multiculturalismo. Para Marcos Garcia Neira esse campo revela certos mecanismos adjacentes
as representacdes dominantes, traz um passo importante para a construgdo de outro discurso e

para a formagao das identidades (NEIRA, 2009).

Vale contextualizar ainda, que essa perspectiva pertence ao grupo chamado Estudos
Culturais. Resultantes de uma movimentagao teérica dos anos 1950 que coloca em debate a
nog¢ao de cultura. Os Estudos Culturais situam-se em um campo importante de discussdo do
curriculo e entendem a cultura como terreno em que acontece um processo importante de luta

por significagdo de grupos discriminados.

O multiculturalismo critico ¢ uma perspectiva que reconhece a diversidade das
diferencas culturais e a andlise das relacdes de poder que coexistem nos diferentes grupos.
Destaco a reflexdo de Marcos Garcia Neira, para ele o multiculturalismo ao reivindicar a
redugdo das desigualdades, ndo propde que a mudanga significativa seja simplesmente com
acesso a um curriculo, mas perpassa pela modificagdo deste, pontuagdo importante que
diferencia essa vertente do que acredita os modelos neoliberais vigentes hoje na educagdo
(NEIRA, 2009). O multiculturalismo critico problematiza os discursos tecnicistas como

proposta, que silencia vozes e despolitiza o papel do ensino.

Ja alguns trabalhos recentes apontam problematizagdes necessarias ao conceito de
multiculturalismo. Integrando um conjunto de pesquisas do Laboratorio de Estudos Urbanos
(Labeurb) da Unicamp, alguns autores, e aqui destacamos mais uma vez a pesquisa de Claudia
Pfeiffer, quem tem se debrugado sobre o entrelagamento do juridico e do administrativo como
lugar de investigacdo da relacdo entre sujeito e linguagem nas praticas discursivas das politicas
publicas historicas e atuais. Essas pesquisas t€ém buscado compreender os modos pelos quais as
politicas educacionais estdo fundamentadas a partir de uma logica do consenso. Sobre essa

logica, Claudia Pfeiffer problematiza o conceito do multiculturalismo sendo parte de um projeto
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que propoe politicas de inclusdo, mas que permanece reverberando a manutengdo da

desigualdade (PFEIFFER, 2011).

Claudia Pfeiffer aponta em suas analises que vivemos um processo pelo qual as politicas
publicas de educagdo t€m configurado o que ela denomina como a légica do consenso, que
caminha para uma pedagogia mais preocupada com a adaptag¢do do individuo. Como exemplo
nessa direcdo, politicas atuais trazem as nog¢des de (in)capacidades e (in)habilidades dos

individuos, ideias fortemente usadas a partir das orientagdes curriculares atuais.

Para Claudia Pfeiffer a ldgica consensual apaga, sustentada em um espaco
institucionalizado, a divisdo, calcada por um imaginério de uma unidade. Suas analises mostram
um lugar ndo evidente onde o imaginario pertence a uma agenda de politicas que correspondem
ao lugar de producdo da diferenga que legitima a segregacdo. Questionar a evidéncia do
consenso ¢ marcar o politico como a diferenga que divide o social em decorréncia das disputas
de poder, portanto, questionar o papel do estado no controle das subjetividades, considerando

o processo de individuagdo (PFEIFFER, 2011).

Nessa dire¢do, Claudia Pfeiffer percebe o multiculturalismo pertencendo a esse lugar de
producdo de consenso que opera com a ideia de individuos e apaga a dimensdo do sujeito. A
critica da autora volta-se para a ideia de um pré-construido com o lugar da diferenca, de um
referencial baseado na premissa de um consenso de individuo ideal. Segundo a autora, o
multiculturalismo abre espago para os individuos “diversos”, no entanto, em um segundo
momento retorna ao ideal-individuo: “heterogeneiza-se para homogeneizar. O multicultural ndo

¢ multicultural em si, mas em relacdo a um cultural” (PFEIFFER, 2011, p. 150).

A autora relaciona, além disso, o multiculturalismo a uma demanda historica da
“capacidade de adaptagdo” e para aprofundar sobre a memoria discursiva que sustenta a
estabilizacdo das politicas publicas atuais mostra como os ideais atuais de autonomia e
liberdade do individuo permanecem estabilizados sob permanéncia de uma sociedade
capitalista. Afirma que o iluminismo, estruturado pelo pressuposto da igualdade de todos ao
acesso a educacao, ainda estabelece contraditoriamente uma ideia de que o talento individual é
algo que assegura a diferenciacao, lugar da meritocracia. Um dos lugares de critica de Pfeiffer
¢ justamente a ideia de “escolha e do desejo” de cada um, problematizando os limites desses

valores individualizantes presentes nas propostas pedagogicas (PFEIFFER, 2011).

Vou me ater aqui a uma breve sintese da critica com o intuito de levantar a discussao.

Nao aprofundarei, mas aponto esse necessario olhar critico para as politicas educacionais atuais
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e sua relacdo com interesses ndo evidentes. Muitas das vezes por detrds de certas “reformas”
e/ou alternativas conceituais permanecem instituidas as relagcdes de segregagdo. Percebo que
algumas politicas sociais parecem funcionar para amenizar desigualdades, no entanto,
permanecem funcionando para a légica de uma sociedade de mercado capitalista neoliberal.
Nesse sentido, € necessario problematizar alternativas que nao estdo sendo elaboradas diante

de uma critica mais sistémica, mas propdem apenas adaptagoes.

Sobre a critica a ideia de multiculturalismo, ainda que pontualmente, vale esclarecer que
como modelo conceitual, ele ¢ dividido em diferentes abordagens: liberal, liberal de esquerda,
critico e conservador. Mostro a seguir a existéncia dessas diferentes visdes, propondo uma
necessaria medi¢ao em relagdo a critica que foi apontada acima. Abaixo esclarecemos a partir

do trabalho de Naseem diferentes perspectivas sobre o que seria o multiculturalismo:

Segundo o autor, temos o multiculturalismo liberal ¢ aquele que estd preocupado com a
relagdo entre o individuo e o estado no contexto geral da diversidade. Seus defensores focam
em respostas as demandas de uma populacao diversificada e defendem o pluralismo como uma
caracteristica de uma sociedade liberal. Considera os individuos como atores autonomos e
baseia-se na crenca de que existe uma igualdade natural entre membros de grupos. A partir
disso, essa linha de abordagem argumenta que a auséncia da igualdade entre os grupos ocorre
somente em razdo da relativa falta de oportunidades, pressupondo que o sistema pode ser

reformado (NASEEM, 2012).

J& o chamado multiculturalismo liberal de esquerda compartilha algumas bases
epistemologicas com o multiculturalismo liberal, mas diferencia-se considerando as diferencas
entre os grupos: étnicas, raciais, de géneros e de sexualidades. Considera que essas diferencas
estdo imbricadas no posicionamento do sujeito. Portanto, considera a experiéncia vivida do
sujeito como critério para a identidade. De acordo com essa perspectiva, em uma sociedade
diversa, o didlogo entre os membros da sociedade ¢ atravessado pelas relagdes de poder, em

que ha grupos dominantes e subordinados nas relagdes sociais (NASEEM, 2012).

O multiculturalismo conservador ¢ aquele baseado na crenca de que as sociedades
multiculturais devem almejar um pluralismo que promova uma cultura comum e espera-se que
os grupos se desvinculem de suas identidades distintivas para formar uma unidade cultural
“rica”. Como exemplo do que se argumenta, defensores dessa escola de pensamento afirmam
que quem ¢ imigrante deve abandonar seus valores. Baseiam-se na crenga de que todas as

sociedades devem ter um conjunto basico comum (NASEEM, 2012).
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Ja sobre o multiculturalismo critico, Naseem esclarece que inimeros autores discutem
a ideia a partir de uma base freiriana, enquanto outros se apoiam no pos-estruturalismo
foucaultiano, no antirracismo e no feminismo pos-moderno. Nas bases freirianas essa tendéncia
critica o ponto de vista burgués branco-anglo-americano hegemodnico. J4 na sua orientagao
freire-foucaultiana, segundo o autor: “objetiva desenvolver a escola enquanto local, a partir do
qual as construgdes hegemonicas e assimilacionistas do conhecimento e as praticas pedagogicas

possam ser desafiadas e eventualmente minadas” (NASEEM, 2012, p. 27).

Vejo entdo, que ha diferentes modos de elaborar a respeito da tematica da diferenca e
que ndo necessariamente o reconhecimento dela desemboca em alternativas transformadoras.
E em relacdo aos diferentes desdobramentos do conceito do multiculturalismo, destaco o lugar
de contribuicao da tendéncia critica, como discurso contrario as articulacoes dominantes do

liberalismo, que vejo em alguma medida desafiar o ponto de vista hegemdnico.

Porém, ao notar que o mercado tem sido considerado a demanda mais legitima, indago
a falta de discussao sobre como certas nogdes nao corroboram em suas bases mais profundas
para pensar uma transformagdo radical das relagdes sociais € os modos como a educacao se
posiciona nesse sentido. Nao pretendo aqui me posicionar simplesmente contraria a necessidade
de mudancas no ensino, mas ao contrario, indago como algumas propostas teéricas podem

permanecer reverberando modos de manutencao de relagdes sociais desiguais e opressoras.

2.3 O lugar da danca nas orientacdes curriculares

Vejo que os instrumentos legais ndo sdo garantias de que certas praticas estejam
efetivamente presentes na escola, no entanto, em certa medida essas orientagdes curriculares
interferem no que ¢ implantado, e por isso ¢ interessante tanto problematizar o que orientam na
teoria, quanto as andlises sobre as realidades locais. Ja trouxe anteriormente a ideia de que os
documentos legais sdo parte da politica, nessa dire¢do, ressalto sobre a importancia de tragar

sobre eles um olhar mais atento para refletir como projetam modelos e concepcdes de ensino.

Nesse topico busco tragar alguma investigacdo sobre como a danca estd presente nas

orientagdes curriculares atuais.

Primeiro ¢ necessario dizer que no dmbito geral da BNCC (2018), e ndo s6 em relacao

areforma do ensino médio, uma mudanca significativa passa a localizar a danga em uma grande
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area: de Linguagens, especificamente nas disciplinas de Artes e Educacdo Fisica. Essas sdo as
disciplinas que tematizam as praticas corporais expressivas dos sujeitos, inseridas no ambito da
cultura. Essa unidade, em grandes areas, acontece em diferentes campos (naturais, humanas) e
tem a intengao de facilitar interagdes interdisciplinares.

A area das Linguagens foi proposta nao s6, mas também para favorecer conexdes entre
os campos de conhecimento diversos, no sentido de romper barreiras que muitas das vezes a
perspectiva disciplinar impde, no entanto, a escola ainda tem muito o que avangar na discussao
sobre o conhecimento e as diversas formas de apropriagdo e transmissdo no ensino
interdisciplinar. Considero importante o didlogo para o aprofundamento a respeito da
complexidade de elementos, o que envolve um trabalho conjunto entre as disciplinas na area
das como tema da Arte e da Educacao Fisica escolar em suas diferentes expressoes.

Nao se trata de afirmar que o fato de as diferentes disciplinas estarem reunidas em uma
grande 4rea seja um problema. Mas em relacdo a presenca da danga no curriculo, encontrei uma
fragilidade nas definicdes normativas, j4 que o documento ndo apresenta concepcdes claras
sobre a danga como uma linguagem. Assim como também quanto a concepgao de Linguagem,
observo haver problematizagdes necessarias sobre como cada area concebe o que perpassa essa

ideia geral.

Realizei uma busca da palavra “Danga” no texto da BNCC para analise geral de como
ela se situa nas orientacoes e identifiquei algumas diferengas em como Artes e Educacao Fisica

normatizam a proposta de ensino da danca (BNCC, 2018).

Destaco que no curriculo das Artes a danca esta presente em uma categoria denominada
de “campo de experiéncia”. A partir da danga como campo de experiéncia, entdo, sao listadas
algumas habilidades que devem ser “desenvolvidas”. No decorrer das orientagdes essas
habilidades aparecerem enquadradas em diferentes: “contextos e praticas”. Apesar desses dois
termos: “contextos e praticas” sugerirem uma linha de abordagem contextualizada, ndo ¢ dito

nada sobre contextos, assim como, também nao se especifica nenhum tipo de pratica de danca.

O que sdo definidas s3o somente as habilidades, a partir delas prescrevem-se agoes
generalistas, a exemplo da habilidade a seguir: “Pesquisar e analisar diferentes formas de
expressao, representacdo e encenacdo da danga, reconhecendo e apreciando composi¢des de
danca de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas” (BNCC, 2018. p.

203), habilidade prevista para 6° ao 9° ano. Ressalto que no documento em relacdo a habilidade,
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apesar de apontado o trabalho com “diferentes dangas”, ndo ha definicdo de contextos e quais

seriam essas dangas.

Ja a documentacdo da Educagao Fisica orienta que dancas diferentes sejam trabalhadas
em diferentes séries, a partir de categorias especificas: dangas comunitérias e regionais, dancas
urbanas e dangas de saldo. Desse modo, na disciplina Educacao Fisica sdo direcionados tipos
de danga para cada etapa. No documento a definicdo dessas dangas aparece em uma tabela junto
de outras praticas corporais que sao para cada etapa. Depois dessa tabela, vinculadas as praticas,

se segue uma lista de habilidades a serem desenvolvidas.

A exemplo, temos para as séries 1° E 2° ANOS a orientacdo de trabalhar com dangas do
contexto comunitirio e regional, apos especificar esses tipos de danca e outras praticas
corporais seguem as habilidades, que s3o igualmente generalistas, a exemplo de:
“Experimentar, fruir e recriar diferentes brincadeiras e jogos da cultura popular presentes no
contexto comunitario e regional, reconhecendo e respeitando as diferencas individuais de

desempenho dos colegas” (BNCC, 2018, p. 223).

Observo que ha uma diferenga entre as habilidades de cada area: Artes e Educacao
Fisica, mas ndo ¢ meu propdsito aprofundar nesses aspectos e também indico, que a propria
ideia de “habilidades e competéncias” merece questionamentos. Aponto nessa direcao que “Ser
competente e ter habilidade”, no contexto do curriculo atual, sdo direcionamentos que parecem
estar associados a um ideal educacional de adaptacao. Debate importante para problematizacdes
de como o curriculo encontra-se engendrado em propostas mais voltadas ao sistema vigente de

mercado, do que uma politica pedagogica transformadora.

No entanto, apesar de muitas problematicas em relacdo a BNCC, também existem
pontos de avango. Diferentemente do que o senso comum traz de referéncias do que seja o
ensino de danga, as orientagdes ndo preveem simplesmente selecionar uma coreografia e
apresenta-la as criangas e jovens para que a reproduzam. Dentro das duas disciplinas: Educagao
Fisica e Arte, ¢ proposta uma leitura critica da ocorréncia social da danga e nesse sentido as
habilidades devem estar presentes em situagdes de: estudo, andlise e pratica da danga,
orientagdes pedagdgicas que aparecem tanto na parte de Artes como Educacdo Fisica. A
finalidade € que os estudantes entendam as razdes das transformagoes historicas da danca, e

também descubram diferentes significados e formas de dangar (BNCC, 2018).

Apesar de muitos limites nos documentos orientadores, ¢ importante apontar que

permanece como consenso que a escola deva ser responsavel pela abordagem critica sobre o
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patrimonio cultural e sobre a cultura, que ndo deixaram de permanecer como temas de estudo
nas atuais mudancas. Vejo como a danga apresenta-se dentro de uma rede complexa de
conhecimentos para as duas disciplinas: Artes e Educacao Fisica. A danga atualmente no
curriculo esta orientada como pratica que deve ser pensada fora do automatismo e dos principios

meramente conteudistas.

Ainda que perceba certos avangos, no entanto, consideramos importante problematizar
o modo que o curriculo apresenta suas orientagdes, vejo que ha uma ideia de consenso a respeito
do que deve ser feito sem apontar que ha diferencas quanto a concepgdes sobre danca e métodos
de ensino, importantes debates para a formacao de um profissional. Junto disso, penso que ¢
importante dizer que a propria danga ja ndo tem um espaco dentro da organizacdo curricular
proprio para ser problematizada em suas complexidades como objeto em uma éarea especifica.
E também observo que dentro de cada sub area de linguagens (Educagao fisica e Artes, no caso)

nao ha clareza sobre: o qué, para que e nem como abordar as praticas corporais.

E natural que cada area tenha suas perspectivas distintas, e ainda que as diferencas entre
Educacao Fisica e Artes ndo seja um problema, os modos que cada curriculo aponta o trabalho
com danga parece estar muito aquém da potencialidade dos significados que a danga pode trazer

para a escola.

Finalizo dizendo, que ainda que seja hoje reconhecida como componente curricular, a
danga continua em alguma medida presente na escola apenas em datas comemorativas, eventos
pontuais e protagonizada por alunos, sujeitos que parecem ter maior familiaridade em propor a

pratica no contexto escolar fora de um planejamento mais sistematico e anual.

2.4 O que poderia ser ensinar a “arte da danca” na escola?

Me interessa a partir desse topico discutir a danga no campo de experiéncia das artes,
aponto que ela pode ser uma pratica transformadora, meu objetivo € articular o debate da danga

como manifestacdo artistica e como proposta educacional.

Comeco dizendo que atualmente as artes no geral sofreram mudangas que as
influenciaram a ser ndo apenas contemplativas. As artes perderam ao longo da historia sua aura
de “inatingiveis”, em diferentes contextos, as pessoas buscam interagir com as manifestagoes

artisticas. Nesse sentido, a danga, em especial, ¢ uma arte que sempre esteve presente em



29

espetaculos e fora deles, se faz em situagdes cotidianas diversas, essa manifestagdo artistica
sempre foi experiéncia fora dos locais autorizados como convencionais, ela estd presente na
cultura humana desde os tempos mais remotos e foi se modificando e se diversificando,

tomando significados diferentes.

Antes de dizer mais especificamente da danca, destaco primeiro a relagdo entre a arte e
escola. Isabel A. Marques, doutora pela USP em educagdao ¢ mestre em danga, em sua obra
“Ensino de danca hoje” (2001), afirma que a dimensdo da arte no ensino ¢ frequentemente
acritica, apesar de existirem diferentes descobertas e sugestdes teoricas importantes que foram
reformuladas a partir de discursos criticos, pés-modernos e mais recentemente os chamados
multiculturalistas (MARQUES, 2001). Teorias, que sdo referéncia para pensar a danga
ultrapassando as barreiras historicas entre as teorias de educacao e danca, mas que ainda estao

insuficientemente incorporadas na realidade das escolas e da sala de aula.

Isabel A. Marques vai dizer que ao contrario do ensino formal, a arte hoje: “acontece
em um espaco de acdes moveis, em um sistema de relacdes que articula o mais tradicionalmente
artistico e o nao artistico tradicional” (MARQUES, 2011, p.24). A autora mostra como a partir
da década de 60 o chamado experimentalismo cria um novo espago estético que englobou
tendéncias diversas e multidisciplinares na arte. Dentre essas tendéncias também o pensamento
chamado pds-moderno passou a ser usado e inaugura um novo tipo de estabelecimento com

processos mais inovadores na producao e recepcao da arte.

O que desejo problematizar é que a arte se transformou, mas permaneceu em certa
medida desvalorizada no ensino bdsico regular e também envolta de certas percepgdes
conservadoras. Assim como alguns conceitos relacionados a danga, também ndo vém sendo
reformulados, como caso da nocdo de corpo que iremos explorar em um capitulo posterior,
especificamente para as praticas de ensino, grande parte das escolas formais parecem focar em
perspectivas mais tecnicistas e conteudistas (MARQUES, 2011, p.24). Ja nas escolas de ensino
basico, apesar da pratica estar presente nos curriculos de Artes e Educagao Fisica, sdo poucos

os relatos em que a dancga se faz presente com frequéncia nas salas de aula.

Mais especificamente sobre o ensino em sua pesquisa, Isabel A. Marques, também nos
mostra como até a década de 80, tanto em outros paises como no Brasil, o ensino de Artes nas
escolas enfocou mais em certas modalidades, especificamente as audiovisuais. Segundo a

autora muitos paises por um bom periodo ignoraram quase que por completo a danga, incluida
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somente, no caso do Brasil, a partir da década de 90 nos PCNs, Parametros Curriculares de

1996 (MARQUES, 2001).

Outra problematica que pontuo junto disso € a referéncia forte no Brasil da psicologia
norte-americana entres as décadas de 60 e 80, a partir dela o ensino de arte no geral foi muito
direcionado na aprendizagem como o que se nomeia de “expressao individual das emocdes”.
Ja na década de 90 em diante houve uma movimentagao mais critica em relagdo a isso, para
repensar o ensino pra além da “expressao individual” e nessa dire¢ao o Brasil por muito tempo,
como consequéncia da critica a esse psicologismo pautado no individuo, alinhou-se a ideia de
que a “catarse emocional” através da arte era inadequada nas escolas, € passa a conceber que a
pratica artistica sozinha ndo ¢ capaz de formar. O fundamental passou, entdo, a ser a informagao
com o objetivo de que os aprendizes se tornem capazes de avaliar a qualidade de uma arte

(MARQUES, 2001).

Um fato positivo que ressalto a partir desse breve historico, € que essas movimentagdes
desembocaram, mais especificamente a partir da década 90, em um direcionamento da
valorizagdo da arte como disciplina de conhecimento, € o que encontramos na LDB n°® 5692/71.
Por detras disso, no nosso pais € no mundo se estabeleceram conflitos historicos importantes
no nivel epistemoldgico para tratar da arte como conhecimento. E inegavel a importancia de
uma das consequéncias desse movimento: a valorizagao do ensino de arte como uma conquista,
que incluiu a arte no curriculo como qualquer outra disciplina, porém, a maneira como essa

implementa¢do se deu ainda carece de questionamentos.

Penso que o curriculo, se discutido em termos de uma transformagao da escola, ¢ lugar
em que a arte pode contribuir e nessa direcao reconhego que ¢ de suma importancia que a arte,

seja assumida enquanto area do conhecimento.

Ja em relagdo as tendéncias mais atuais destaco que s6 mais recentemente ha uma
preocupacao mais efetiva com as perspectivas mais transformadoras, e retomo nesse ponto o
multiculturalismo como uma das tendéncias que direciona o campo de reflexdes que tem grande
influéncia nas producdes académicas mais progressistas nos campos ligados ao ensino de arte.
No Brasil, mesmo com todos os limites, ja se faz presente, influenciando as bases curriculares

desde a década de 90.

Isabel A. Marques afirma que no contexto da consolidacdo da Arte, como disciplina nas

escolas, questionamentos ainda se fazem necessarios para o sistema escolar vigente,
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principalmente em relacdo a sua “pedagogia centrada em modelos escolares hegemonicos

iluministas, europeus, masculinos e brancos” (MARQUES, 2001, p.34).

A fungdo da arte pode estar ou ndo compromissada com a transformagdo e sendo
comprometida pode ser meio para modificarmos as situagdes, problemas das realidades. O que
me interessa nesse sentido ¢ a discussao sobre o papel da arte, aquela que busca articular os
conhecimentos a uma perspectiva inovadora. Historicamente a danga praticamente ¢ excluida
da dimensao de uma mudanga social. Grande parte das tendéncias da arte da danga, quando
viram escolas, muitas vezes centram-se em praticas pedagogicas sistematizadas didaticamente
e perdem o tom inovador, focando o trabalho em um processo de transmissdo que perde seu
carater de imprevisibilidade, como acontece com as praticas que focam na reprodugdo de

coreografias.

Isabel A. Marques ressalta que ¢ inegavel que as escolas de danga no geral trouxeram
experiéncias importantes que desencadearam saltos em relagdo a arte no desenvolvimento de
métodos e técnicas. Porém, € necessario reconhecer a hegemonia da didatica ocidental
tradicional, que ainda ¢ fortemente calcada na supremacia da palavra e do conhecimento linear,
dual e intelectual (MARQUES, 2001), influenciando o ensino das artes. Seria um passo
fundamental refletir para problematizarmos os modos em que as escolas basicas e praticas
pedagbgicas estdo centradas: uma heranca pouco revista do projeto moderno que ¢

fundamentado na primazia da razdo e apoiado em métodos do racionalismo instrumental.
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3.0 E POSSIVEL DIZER O QUE E A DANCA?

Diferentes contextos historicos, regionais, comunitarios e sociais dao elementos para a
constituicdo de diferentes sentidos para a danca ao longo da historia da humanidade. A danga ¢
parte da cultura da humanidade desde os tempos primitivos e permaneceu nas sociedades
adquirindo diferentes significados. E parte dos rituais, que representaram muitas das vezes
celebracdes coletivas, provavelmente em todas as formas de cultura. A respeito desses diferentes
contextos, Silmara Gusso diz que:

Antes mesmo de usar a linguagem oral, o homem criou movimentos para
entrar em contato com seu semelhante, movimentos estes, que foram
responsaveis pela sociabilizagdo e desenvolvimento do homem primitivo e
tinham inimeros motivos: celebrar sua existéncia, para se comunicar, para o
prazer e seu entendimento como ser. Talvez, ai tenha surgido a danga. Desde
entdo a humanidade vem marcando seus feitos com esta forma de expressao.
Dangou-se em memoria aos mortos na Idade Média, em Woodstock, como em
frente as ruinas do muro de Berlim, danca-se no carnaval, nas festas em geral
e como diz Werner Lambersy (UNESCO, 1996) “as pessoas dangam para

celebrar grandes ocasides e expressar o prazer de estarem juntas”. (GUSSO,
1997, p.10)

Em termos mais recentes, a modernidade fez seus rompimentos com alguns modos
anteriores do dangar com possibilidades de criagdes novas e transformou o movimento humano
e seus padrdes mais rigidos, como os estruturados pela danga classica. No entanto, diferentes
possibilidades tradicionais permanecem recorrentes até os dias atuais a0 mesmo tempo, em que
novos modos de dangar surgiram, confirmando a danga como um fendmeno humano relevante
na cultura que permanece e se transforma.

Junto disso, ao longo dos tempos, pratica e teoricamente muitos artistas e autores se
dedicaram aos estudos sobre a danga, para citar alguns autores(as), temos os nomes de: Rudolf
Laban, Friedrich Nietzsche, José Gil, Klauss Viana, Jussara Miller, Ana Botafogo, Martha
Graham, Isadora Duncan, Pina Bausch, Laurence Louppe, Gilles Deleuze, Félix Guattari.

Neste capitulo o objetivo sera levantar aspectos que norteiam a compreensao dessa arte
com alguns desses autores. Contudo, vejo que essa ¢ uma tarefa complexa e que aqui se trata
de uma aproximacgao sobre possiveis visdes a respeito dessa arte em relagdo aos significados
que ela pode ter.

Considero inicialmente a danca como a realizagdo dos movimentos sob o prisma de uma
corporeidade poética, como José Gil sugere: um corpo integrado e constituido pela dindmica

do movimento em relagdes multiplas (GIL, 2001); ou como Laurence Louppe nos diz: “corpos
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dangantes, como vagas misteriosas, cujas referéncias corporais se confundem ou se sobrepdem”
(Louppe apud Sertori, 2010, p. 189). Nessa perspectiva ¢ preciso adotar sobre o corpo um olhar
desalojado de um instrumental simplesmente técnico e analisar a danca em um exercicio de
outros modos de ver o corpo. Laurence Louppe nos diz que “toda investigagdo sobre o corpo
requer um siléncio meditativo e concentrado, em que o sujeito do corpo parte a procura de si —
do outro em si ou de si no outro” (Louppe apud Sertori, 2010, p. 189).

O corpo como materialidade discursiva caracteriza-se pela multiplicidade de sentidos
na sua linguagem, traz ambiguidade como condi¢do, apresenta diferentes significados. E
possivel ver em um corpo que danga sentidos que nao sao ditos, ja que a palavra ndo ¢ suficiente

para os gestos de expressao e interpretagdo do corpo.

Ha diferentes modos de se conceber a danga, José Gil diz que ela se constitui pelos
movimentos que se materializam em um determinado corpo, bem como pelos gestos entre o
interno e externo (GIL, 2001). O que me interessa sdo os processos que manifestam nela aquilo
que ¢ visivel e também invisivel. A danca simboliza, assim, as nuvens de sentido que José Gil
afirma como: “A nuvem de sentido dos movimentos de transi¢do reporta-se ndo s a gestos
exteriores, mas a gestualidade da emogao, do pensamento, dos afetos de vitalidade” (GIL, 2001,

p. 125).

Para o filésofo José Gil a danga compde-se de micros acontecimentos que transformam
o sentido do movimento em um acontecimento do real do corpo, modificando a duracdo do
gesto (GIL, 2001). Trata-se do espaco interior que se revela ao reverter-se para o exterior,
transformando este ultimo em espacgo do corpo. Sua profundidade est4d no espaco do corpo do
bailarino, cheio de “vacuolos virtuais que fazem dele matéria plastica” (GIL, 2001, p. 65). O

corpo torna-se espaco € nao se detém na fronteira do corpo préprio.

Portanto, o espago do corpo na danca transforma a realidade do entorno a partir do
momento em que ha investimento afetivo, nesse prolongamento de si nasce um novo corpo, o

virtual, nas palavras de José Gil:

O movimento dangado se aprende: € necessario adaptar o corpo ao
ritmo e aos imperativos da danga. Os musculos, os tendodes, os o6rgdos
devem tornar-se vias para o escoamento desimpedido da energia o que
em termos de espaco significa a imbricagao estreita do espago interno e
do espaco externo no interior do corpo que a energia investe e do
exterior onde se desdobram os gestos da danga. O espaco interior €
coextensivo ao espaco exterior. (GIL, 2001, p. 60)
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José Gil ainda diz que a danga acontece para o agenciamento e para a natureza do desejo,
J& que o prazer aumenta no agenciamento: “(...)o agenciamento abre o desejo e prolonga-o, da
intensidade” (GIL, 2001, p. 70). Na danca, todo gesto seria, entdo, um agenciamento. A danga
agencia o corpo atual com o corpo virtual, aquele da imaginagao de quem pratica. Nesse sentido,
dangar ¢ experimentar trabalhar agenciamentos do corpo com os outros € com as imagens que
se formam de si. Danc¢ando, para além de se mostrar, também o bailarino se sente dancar. Cria-
se uma imagem diferente da imagem de um espelho ou a da realidade. O dancarino elabora
imagens virtuais do corpo a partir dos multiplos pontos de vista do espago do corpo e produz

um duplo de seu corpo.

José Gil afirma que, ao mover-se, além da fungao de mostrar-se, coloca-se também uma
funcdo narcisica. O bailarino, multiplicando as imagens virtuais do seu corpo, entra em um
campo de visdo que constantemente lhe devolve a sua imagem em espelho: ver e ser visto. No
entanto, ao lado dessas fung¢des, quando o corpo danca, ainda que tenha uma experiéncia de
expressdo egodica, também escapa da condi¢do de individuo para a condicdo de lago social, ja
que o corpo na danga ¢ capaz de produzir espagos de intersubjetividades (GIL, 2001).

Um corpo na danga se faz continuamente nas relagdes com outros
corpos ¢ pelas afetacdes ganha seus contornos, os quais estdo
alinhavados nao so6 por linhas duras (regras, modelos, normas, padrdes),
mas ao mesmo tempo por linhas de fuga que nada mais sdo do que
pontas de desterritorializagdo, entendidas como poténcia de criar o
inusitado, o acaso, as surpresas, o imprevisto que, no movimento das
particulas (ideias, experiéncias, encontros, misturas), deslocam
territorios e mobilizam a producdo de outros universos referenciais.
“Nédo estamos no mundo, nés nos tornamos, contemplando-o. [...]

Tornamo-nos universo” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 220).
Enfim, um corpo-mundo. (GONCALVES, 2011, p. 10)

Outro conceito que logo acessamos sobre a danga ¢ o de coreografia, conjunto de
movimentos, que seguem uma logica gestual. As coreografias ndo tém como finalidade a sua
expressividade, o sentido da danga pode ser o proprio ato de dangar. O nexo da danga ndo pode
ser assim traduzido todo pela linguagem verbal, ja que as formas se compdem de gestos. A
funcdo expressiva da danga ndo depende de uma linguagem articulada ao sentido verbal, o
movimento de gestos em relagdo as palavras ndo se conecta como Unica finalidade, ainda que

opere certos pontos de contato, conservam uma estranheza propria.

Nesse sentido, o conjunto de gestos pode ser formado por uma zona imprecisa de muitas

sequéncias possiveis em que existem inimeras maneiras de movimentar-se, € ainda que haja
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limites, como os anatdomicos, para José Gil o que pode existir ¢ uma significagdo geral do gesto:
fala-se de uma “quase-regra” que, na pratica, se torna um quase sem regra por onde ocorre uma

indeterminagao (GIL, 2001).

O movimento comum (fungdes cotidianas), por exemplo, ndo tem sentido como na
danca. Na vida comum o corpo aproxima-se do signo verbal, j& no movimento dangado o
movimento ganha uma amplitude para além do que pode determinar funcionalidades
pragmaticas. Quando se danga em alguma medida abole-se a primazia do sentido, seguindo
uma gramatica propria. E ja que os movimentos ndo sdo habituais, suas as significagdes sao
singulares. José Gil diz que a expressividade dos movimentos artisticos deve ser vista em
termos de uma fusdo corpo e consciéncia, que no plano virtual ndo ocorre como racionaliza¢ao
dos movimentos. Ha uma organicidade quando se danga que escapa de uma relagdo pensamento

(racionalizagdo) para o movimento (GIL, 2001).

Ao dancar, ndo se pretende explicar nada, principalmente porque os gestos ndo sio
passiveis de serem expressos verbalmente, em algum grau, podemos descrevé-los, mas ainda
assim ¢ através do gesto que acontece a significagdo. Nao ¢ comum que alguém “dite” o que se
deve dangar, mesmo quando estamos reproduzindo uma coreografia, frequentemente nos
referenciando a gestos concretos (imagem). A danga, portanto, ndo € essencialmente uma agao
explicavel; se quiséssemos dizer aquilo que acontece nela, ela ndo manteria essa natureza como

linguagem propria do gesto artistico.

Nesse sentido, na imanéncia o gesto produz o efeito do ndo dito. E nesse sentido que
dancar se desprende de uma ideia e como sinaliza Alain Badiou, a danga pode ser concebida
como pensamento, uma auséncia de palavra, ou seja, a danca ¢ o surgimento de simbolos puros

no movimento (BADIOU, 2002).

Para o Alain Badiou a danga ¢, antes de mais nada, a imagem de um pensamento
subtraido de qualquer espirito de peso. Alain Badiou vai buscar em Nietzche sentidos sobre a
danga que aparece como metafora do pensamento. “A danga ¢, antes de mais nada, a imagem

de um pensamento subtraido de qualquer espirito de peso” (BADIOU, 2002, p. 79).

“Agora sou leve, agora voo, agora me vejo abaixo de mim, agora danca um deus através
de mim” (NIETZCHE, 2011, p. 39). Alain Badiou afirma que a Uinica maneira de fixar um
acontecimento ¢ dar-lhe um nome, o nome ¢ o que define o "ter tido-lugar". A danca indicaria
0 pensamento como acontecimento, mas antes que ele tivesse um lugar ou um nome, seria um

desvanecimento (BODIOU, 2002). Nesse sentido, ela imita o pensamento ainda sem nome
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porque suspende o tempo no espaco. E para representar o acontecimento antes da denominacao,

desloca o nome e propde siléncio.

Dangar, portanto, pode significar uma profundidade, cujo significado revela o proprio
ser e assim 0s movimentos na danca propdem uma experiéncia essencialmente criadora, “[...] a
fantasia ¢ o real, as emogoes e a razao, os sons ¢ o siléncio, o caos ¢ a harmonia, o concreto € o
abstrato..., visualizando, compreendendo, criticando, agindo, buscando outros entendimentos e

outras possibilidades” (FIAMONCINI, 2003, p. 77).

Em relacdo a isso, retomo a ideia da danga como manifestacdo do que ndo esta presente
na gestualidade habitual, que nesse sentido proporciona outros modos do corpo em movimento,
compondo-se de gestos virtuais que expressam questdes subjetivas e objetivas fora do
automatismo cotidiano. E preciso na danca considerar, j4 que o corpo se manifesta
poeticamente, que nela o corpo encarna algo indizivel, ela nos causa inquietude pela
indeterminagdo de sentido, por isso incorpora a ordem do inconsciente e desestabiliza as
intersubjetividades através da experiéncia estética em uma gramatica corporal propria

(SARTOTI, 2019).

A corporeidade na danca, portanto, pode ser entendida pra além do corpo fisico, ainda
que a danca seja uma coreografia que reproduz movimentos preestabelecidos, ndo se trata so
de matéria, mas sentimentos, emocdes, afetos conscientes e inconscientes. Ha nela algo
indizivel que supde o corpo como recurso necessario, inaugura a gestualidade que nao ¢ do
corporal simplesmente adestrado. O gesto dangado pode romper, com o movimento pelo que

ndo ha sentido, pelo vazio, para o processo criativo.

Portanto, a dang¢a implica em movimento sempre ao devir de outro passo em que o olhar
estd para o gesto como/com abertura, os movimentos que olhamos na danca também tornam

quem olha cumplice de um vazio, ha o encontro com uma indeterminacao.
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4.0 PENSAMENTOS QUE SIGNIFICAM O CORPO

Neste capitulo levanto algumas teorias que desenvolveram problematizagdes
importantes a respeito de concepgdes de corpo. Essa perspectiva € relevante para a presente
pesquisa, na medida em que compreendo a relagdo indissocidvel de sujeito e corpo na producao
de sentidos (ORLANDI, 2017). Os campos de questionamento a respeito da ideia de corpo:
social, filosofico, cientifico e historico, trazem uma série de reflexdes potentes que posicionam
0 corpo como objeto a ser (re)significado. A historia do pensamento a respeito da ideia de corpo:
social, filosofico, cientifico e histdrico, mostra como o corpo historicamente foi como objeto,
(re)significado.

Acredito que pensar o corpo e suas diversas formas de ser-no-mundo ¢ necessario para
pensar o homem como totalidade da existéncia humana. Isso ¢ importante para superar a
dicotomia que historicamente tem caracterizado o homem em polos opostos: de um lado, ideais
que valorizam s6 a consciéncia (heranga racionalista), e, de outro, ideais que valorizam os
aspectos anatomico e fisiologicos do corpo (da heranga empirista).

Entendemos que a nogao de corpo apresenta importancia para a educacao e nao so, para
as mais diferentes esferas do saber, no nosso caso também para arte e para a cultura, em
especial, na danca. Desse modo, para o escopo do trabalho ¢ fundamental observar que ¢ através
do corpo que existimos e nos relacionamos com o mundo.

Destacamos nesse capitulo alguns pensadores que sdo fundamentais no movimento do
pensamento sobre o corpo, cientes de que muitos outros nomes sao necessarios para maiores
aprofundamentos. Com o panorama a seguir pretendemos buscar contribui¢des para a
problematica do corpo para a linguagem, e em especial, articular essa discussdo ao campo da
andlise do discurso. Para o gesto de andlise proposto na pesquisa, considero fundamental a

percepcao de como os corpos foram pensados na historia.

Destacaremos em uma primeira parte do capitulo alguns pensadores e os modos que
compreendem o corpo. Primeiro Merleau-Ponty e depois Michael Foucault, posteriormente

autores da psicanalise, com destaque para Freud e Lacan.
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4.1 O corpo a partir de Merleau-Ponty: corpo, percep¢ao e conhecimento

O corpo ¢ a tematica proposta em todo esse capitulo. Em um primeiro momento, nessa
se¢do, perpasso pelas ideias do francés Merleau-Ponty, uma vez que ele traz sobre o corpo uma
perspectiva diferenciada da filosofia que o antecede, seu pensamento filosofico se diferencia
principalmente dos positivistas. E bem-sabido, que a tradi¢do de pensamentos classicos sobre
o corpo opera na divisdo “corpo e alma” desde a filosofia antiga com Platdo, e se consolida com
Descartes. Para Merleau-Ponty ndo existe separacdo entre o corpo ¢ alma na existéncia.
Merleau-Ponty defende, que ¢ pelo corpo que se da a existéncia como via de acesso a
consciéncia dos sujeitos, pois ¢ composto de fungdes que permitem a experiéncia (ANDRADE,

2010).

Os seres humanos historicamente na filosofia foram entendidos sob duas esferas
distintas: a mental e corporal. Como consequéncia dessa cisdo em Platdo, o corpo aparece como
nog¢ao relacionada ao conhecimento, mas como algo que nao ¢ digno de confianca. Depois
Aristoteles, ainda que ndo opere nessa divisdo, vai seguir privilegiando o plano das ideias em
detrimento dos “prazeres do corpo”, como se o que vivemos no corpo impedisse a humanidade
de alcancar sua virtude. Posteriormente, na modernidade Descartes elabora o corpo como coisa
material, que possui massa € ocupa espago, possui caracteristicas fisicas (REHM, 2015).
Segundo Alyne Rehm: “a disjuncao platonica, a conjungdo aristotélica e o dualismo cartesiano

sdo importantes perspectivas historicas e que influenciaram o ocidente” (REHM, 2015, p.42).

Nesse sentido, para os objetivos da minha reflexdo, proponho como fio condutor o
dualismo mente e corpo cartesiano, uma vez que desejo explicitar o contraponto em questao:
em Descartes, a existéncia de um espirito ¢ vista separada do corpo, sendo a alma responsavel
pelas representacdes mentais, € as sensagoes, adquiridas pela relagdo corpo e natureza. J4 em
Merleau-Ponty o conhecimento se d4 em um mundo onde a experiéncia ndo acontece pela
elaborac¢do de uma representacdo mental consciente, mas na imersao do sujeito perceptivo pela
qual o corpo ¢ sujeito da elaborag¢do da consciéncia. René Descartes ainda que considere que a
relagdo com o mundo se d4 através do nosso corpo, estabeleceu uma divisao entre corpo e alma
(REHM, 2015). Merleau-Ponty inverte a relacao cartesiana ao descrever a percepg¢ao através da
experiéncia do corpo enquanto campo originario da realidade, e ndo separa a realidade do corpo

e da mente.
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Nesse ponto, também ¢ relevante pontuar sobre a denominagdo cartesiana do corpo
como “corpo maquina”. Descartes entende o corpo como uma substincia, para ele ¢ como se
nossa existéncia fosse originaria do pensamento, a alma aparece como totalmente diversa a
materialidade do corpo. O corpo, considerado como a extensao da alma, ¢ pensado com a

metafora da maquina funcionando pelos impulsos do ser humano de modo eficiente e continuo

(REHM, 2015).

Merleau-Ponty foi um nome central que impulsionou os modos como, nos séculos XIX
e XX, novas areas do conhecimento deslocaram os sentidos sobre o corpo. Nesses séculos o
olhar sobre o corpo sofreu transformagdes em didlogo com o que ele inverte sobre o pensamento

dualista cartesiano.

Nesse sentido, Merleau-Ponty desloca a subjetividade do corpo da subjetividade do
cogito cartesiano ao problematizar a separacao corpo e mente. No lugar de colocar no centro da
subjetividade uma filosofia da consciéncia, traz a centralidade no corpo. Propdem uma nova
perspectiva ao pensar o corpo diferente da tradicdo, caracterizada por tratar o corpo como
“corpo — fisico”. Merleau-Ponty é um filésofo que pensa o corpo como sujeito. Para ele o corpo
esta sempre no mundo como sujeito porque € capaz de se localizar e se posicionar, ja que pode
ver a si mesmo, tocar a si mesmo, o que ele denomina de reversibilidade (PONTY, 1999).
Segundo Arthur Araujo:

A nogdo de reversibilidade consiste aqui em um processo de
incorporagdo significante do mundo e que, contudo, ndo equivale a uma
forma de representacdo da exterioridade no interior da consciéncia. A
ideia de incorporagao significante do mundo mostra um trago comum
com as perspectivas de cogni¢do incorporagdo em filosofia da mente e
ciéncias cognitivas: a fun¢do da cognigdo é muito mais a¢do segundo a

condi¢ao corporal do organismo e menos representacao e exterioridade
com o mundo. (ARAUJO, 2019, p. 48)

Na formulagdo do campo da fenomenologia vejo, entdo, a ideia de um corpo situado,
que através da historia e do movimento cultural dos sujeitos experiéncia o mundo. A
fenomenologia ¢ um campo de estudo dos fenomenos entendidos como conjunto de elementos
materiais que percebemos no mundo. Esses elementos englobam coisas naturais, ideais e a
cultura. Em sintese ndo ha para a fenomenologia cisdo entre os fendmenos e a consciéncia, a
propria “consciéncia de” existe na vivéncia fenomenoldgica de todo ser. Merleau-Ponty na obra

“Fenomenologia da percep¢ao” (1999) apresenta um modo de olhar para o corpo como
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envolvimento de todas as partes que constituem uma sé corporeidade, como sendo sujeito que

experimenta a existéncia e tem consciéncia como vivéncia e ndo como ideia.

Com Merleau-Ponty, uma nova perspectiva se abre, que toma o aspecto existencial do
corpo a partir de nogdes que rompem a ideia dele como objeto e como suporte de ideias, e situa
o corpo como dimensao da experiéncia dos fendmenos da realidade. Meu interesse em Merleau-
Ponty ¢ através dele pensar que a experiéncia humana e as ideias ndo sao separadas e opostas
ao sensivel; as coisas do mundo sdo reconhecidas sensivelmente, ao invés de simplesmente

representadas.

Para o autor, a rela¢do intersubjetiva acontecera como intercorporeidade. Segundo
Merleau-Ponty, a linguagem ¢ uma maneira de existir no mundo originalmente sensivel, ele
afirma que, além de sentir, percebemos, ja que o corpo ¢ dotado de capacidade de ativamente
proporcionar experiéncias sensoriais (PONTY, 1999). O que estd em questao € que o corpo nao
esté entre interioridade e exterioridade do mundo em forma de dominios ontologicos diferentes.
De um lado a condi¢do corporal significa 0 movimento de exterioriza¢do da consciéncia e de
outro a interioriza¢ao do mundo, o campo da significagdo ocorre sob forma de descentramento
da consciéncia, o que significa, também reconhecer que a significagdo depende da condigdo

corporal.

Em particular para o meu trajeto, penso no corpo como dispositivo de expressao, que €
parte da significag¢do. Portanto, a significacdo ¢ dependente da a¢do do corpo. Com a nogao de
"corpo proprio" de Merleau-Ponty compreendo a experiéncia com o mundo percebido como
uma perspectiva espago-temporal intrinseca a significagdo (PONTY, 1999). Trata-se, pois, de
opor-se a subjetividade idealista e a objetividade pura, bases de um pensamento que julga a

experiéncia humana como desencarnada, segundo Marilena Chaui:

(...) tal é o ponto de partida, ndo surpreende que o percurso de Merleau-Ponty,
como vemos em seus Ultimos trabalhos no Collége de France, o conduza a
uma analise das concepgdes de natureza em Descartes, Kant, Schelling e na
ciéncia contemporanea, assim como a novos estudos sobre o corpo humano,
afirmando, ent3o, que a encarnacdo se enraiza numa camada originaria, a
natureza, entendida ndo como res extensa (Descartes), nem como
multiplicidade dos objetos dos sentidos (Kant), nem como exterioridade
abstrata (Hegel e filosofias dialéticas), nem, enfim, como modelo matematico
e laboratorial (ciéncias), mas como “defini¢do do ser”, “presenga originaria
comum”, entrelaco e quiasma dos corpos e¢ da dimensdo simbolica
(sexualidade e linguagem). (CHAUI, 2012, p. 160)
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Merleau-Ponty, entdo, ¢ um nome fundamental para questionar o advento da primazia
da razao quando coloca em xeque a hipdtese de uma vida representacional baseada numa nogao
de mundo que ndo engloba uma consciéncia perceptiva que se reconhega enquanto corpo. Para
isso, o filésofo faz uma revisdo da ideia de uma interioridade reduzida a imanéncia da
consciéncia, preocupado com a noc¢ao de um corpo dotado de reflexibilidade e visibilidade. O
sujeito, para o autor, se reconhece no mundo como consciéncia por gestos e agdes. E ao
descrever o ser em uma dupla experiéncia, o autor aponta para uma subjetividade como
consciéncia do mundo que compreende as coisas na juncao entre significado e percep¢ao do
corpo, segundo ele:

O que desejo fazer € reconstituir o mundo como sentido de Ser absolutamente
diferente do "representado”, a saber, como o Ser vertical que nenhuma das
"representagdes" esgota e que todas "atingem", o Ser selvagem. Isto é para ser
aplicado ndo somente a percep¢do, mas também ao Universo das verdades
predicativas e das significagdes. Também aqui é preciso conceber a
significacdo (selvagem) como absolutamente distinta do em si e da
"consciéncia pura" - a verdade (predicativa - cultural) como este Individuo
(anterior ao singular e ao plural) sobre o qual se cruzam os atos de
significagdes e do qual eles sdo aparas. A distingao dos dois planos (natural e
cultural) é, alids, abstrata: tudo ¢ cultural em nds (o nosso Lebenswelt é
"subjetivo") (a nossa percepcao € cultural - historica) e tudo € natural em nos
(mesmo o cultural repousa sobre o polimorfismo do Ser selvagem). (PONTY,
1999, p. 229)

Nessa dire¢do, a maneira pela qual o autor pensa nas relagdes intersubjetivas, como
intercorporeidade, aponta para a relacdo entre sujeito e linguagem como modo de estar no
mundo como sensivel/perceptivel, fundamental para o tratamento do corpo. Ao questionar a
subjetividade do cogito cartesiano, a subjetividade em Merleau-Ponty deslocada o corpo para
uma ideia de natureza ativa, que ndo pode ser considerado apenas como objeto. Corpo afetado
e marcado por uma ambiguidade, que esta naquilo que foi denominado por Merleau-Ponty de

reversibilidade da carne (uma mao quando toca a outra também ¢é tocada a0 mesmo tempo, o

corpo pode tocar e ser tocado).

Merleau-Ponty se preocupa com o corpo vivo que se movimenta e que percebe. Nao ¢
o corpo dissecado de um laboratério de anatomia, mas o corpo que ressignifica suas
experiéncias, que vivéncia e produz sentidos nas experiéncias. O corpo ganha uma dimensao
dindmica capaz de se posicionar, usa o seu poder de percep¢ao para ter diferentes perspectivas
sobre o mundo, ¢ ele sujeito capaz de se localizar no espacgo. Dai uma ideia de economia de
sentido que significara a propria forma de reversibilidade do corpo e mundo, que constitui um

espaco relacional. Merleau-Ponty vai representar uma estrutura como uma rede dinamica de
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relacdes na qual o sujeito € descentrado e nunca tem um ponto de vista inico e objetivo, segundo

Arthur Araujo.
Do ponto de vista cartesiano consciéncia e mundo sdo dimensdes separadas,
0 que Ponty estd defendendo é que o corpo ndo estd entre interioridade e
exterioridade do mundo em forma de dominios ontologicos diferentes. A
nogao de reversibilidade seria a ideia de incorporagao significante do mundo:
“mostra um trago comum com as perspectivas de cogni¢do incorporacdo em
filosofia da mente e ciéncias cognitivas: a fungdo da cognigdo ¢ muito mais

agdo segundo a condi¢do corporal do organismo e menos representagdo e
exterioridade com o mundo. (ARAUJO, 2018, p. 48)

Ponto relevante que desejo ainda destacar, nessa perspectiva, ¢ sobre o modo de
tratamento que Merleau-Ponty d4 a palavra, ndo como um Unico elemento disponivel sobre o
qual recai a significagdo. No autor, processualmente a palavra seria um recomeco, o que advém
da capacidade primaria do corpo. Arthur Aratijo mostra que Merleau-Ponty diz da palavra como
semantica do corpo, abertura ao mundo. Se trata de assumir uma ideia de que somos corpo e na
palavra acontece a abertura para significar. Desse modo, a palavra ¢ muito mais um continuum,

excesso significante, que existe a partir da condi¢io corporal (ARAUJO, 2018).

A palavra, portanto, esta em continuidade com o sensivel representando agao
incorporada e situada no mundo, segundo Merleau-Ponty:
O mundo que me ¢é dado a perceber tem marcas do corpo de carne, que ndo ¢é
passivo do percebido. E no corpo que se faz sentido, tnica forma de ser aquilo
que se ¢. O corpo fenomenologico € sujeito de percepcao. Importante ressaltar
que a percepcao ¢ saida de si propria, enquanto ser, estamos sempre em
relacdo e na dire¢do de um horizonte de experiéncia possivel que se da como
atualidade. O sistema formado pelos objetos percebidos ndo é objetivo, ndo
permitindo sua visualizacdo integral, mas o de um campo aberto. A
manifestagdo perceptiva de um objeto encobre outros: “o lado ndo visto [de

um objeto] anuncia-se a mim como “visivel alhures “, a0 mesmo tempo
presente e apenas iminente. (PONTY, 1999, p. 48)

Portanto, Merleau-Ponty aponta como erro: tomar de antemao a consciéncia antes do
vivido. Consiste em pensar que a experiéncia se da necessariamente através do corpo, que ¢
parte da alteridade entre: o eu, o outro e as coisas, em que estdo imbricadas a percepgao
corporea, a afetividade. Nesse movimento a linguagem conecta sensacdes € percepcao do
mundo; a significagdo ndo se da em uma relagdo de representagdo de uma realidade exterior,
ele compreende o aspecto existencial do corpo ndo simplesmente como suporte de ideias, mas

a incorporagdo de um sentido no mundo incorporado.
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4.2 Michael Foucault: o corpo e relacées de poder

Dando continuidade em meu percurso do ponto de vista da reflexao historico filosofica,
parto em busca de desenvolver elementos que fazem pensar sobre relagcdes de poder e o corpo.
Fundamental para esse percurso sera Michel Foucault, quem deu centralidade sobre a tematica
do controle sobre o corpo, principalmente na obra “Vigar e punir” (1987), onde ele elabora a
respeito do disciplinamento, controle e puni¢do no corpo. Foucault foi herdeiro de Merleau-
Ponty e fez um didlogo direto com a concepgao de “corpo como sujeito”, nogao que sera central

para sua obra, onde considera o corpo como sujeito, porém, dotado de historicidades.

Algo diferencial em Foucault foi 0 modo como foi tomado em parte pelas influéncias
de alguns tedricos mais proximos de sua época, autores que abordaram o conhecimento do

ponto de vista cientifico histérico, portanto, ndo apenas comprovando empiricamente.

Faz parte desse cenario a ideia do que ¢ ser ciéncia, debatida em termos de refutagdo, e
ndo verificagdo, debate importante para a obra foucaultiana. Devido a originalidade do autor,

tanto a questao historica do saber quanto a da nog¢ao de corpo serao essenciais.

Vale ressaltar que diferentemente de Merleau-Ponty, Foucault vai se preocupar com a
subjetividade do corpo que ndo ¢ vivida apenas na realidade fenomenologica, o corpo € visto
como o que ¢ vivido também em experiéncias atravessadas pela logica das relagdes de poder.
E nessa direcdo, o autor se pergunta como o corpo foi controlado ao longo da historia. Reforca
a noc¢do de subjetividade do corpo atrelada a de Merleau-Ponty, no entanto, empreende uma
investigacdo sobre como as instituicdes foram estabelecidas e o corpo vigiado e controlado por

elas.

Observo que Merleau-Ponty privilegia as construcdes de sentido das experiéncias
perceptivas, enquanto Foucault enfoca os vinculos das relagdes de poder dos corpos. Ponto
importante aqui, sera refletir a partir de Foucault em como os sujeitos atribuem sentido, situados
em institui¢des. Isso envolve entender que essas instituigdes estabelecem relacdes de poder

através de discursos, que traduzem os vinculos institucionais.

Principalmente a partir do que ele prop6s em sua “Historia da sexualidade” compreendo
que refletir sobre a subjetividade ndo se trata de apenas uma questdo de conhecimento, nem
apenas de percep¢ao, mas, sobretudo, de uma questao de cuidado. Nessa linha busco um olhar

sobre um corpo que ndo apenas € controlado pela dindmica de poder da sociedade, mas também
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¢ corpo que resiste. O corpo, portanto, ndo ¢ apenas submetido, mas também cria possibilidades

de cuidado de si e do outro, que resiste as instituigdes.

Foucault explica que desde o inicio do século XVII o movimento humano era objeto de
dominagdo. O autor descreve que para obtencdo de corpos obedientes, historicamente, foram
criadas praticas de treinamento, o caso, por exemplo, de exercicios fisicos codificados e
baseadas no modelo ideal a ser seguido de um soldado. A educagdo para 0 movimento passa a
ser vista nesse século como corregdo, partindo da premissa de que o corpo humano corrigido
controlado responderia adequadamente as normas disciplinares. As sociedades modernas foram
assim caracterizadas como sociedades disciplinares, nesse sentido ele descreve a sociabilidade
dos individuos a partir de um modelo: o Pandptico. O Panoptico seria o termo elaborado para
dizer sobre um mecanismo geral e sistémico que faz com que as massas se transformem em um

grupo ordenado e constantemente inspecionado (FOUCAULT, 1987).

No pensamento de Foucault entendo por biopolitica a maneira pela qual, mais
claramente a partir do século XVIII, se buscou racionalizar os problemas para controlar
fendmenos proprios de um conjunto de individuos através de técnicas voltadas para um modelo
de dominio. Como exemplo, no campo da saude, passaram a existir regras sobre higiene, sobre

o controle das taxas de natalidade e sobre a regulamentacdo de normativas sobre o sexo.

A genealogia foucaultiana apresenta uma analise alternativa aquela do poder centrado
como lei ou como direito originario. O autor desloca o olhar das teorias juridico-politicas que
atribuem exclusividade ao Estado pela dindmica de controle. O poder em Foucault é descrito
funcionando em rede e atravessa todo o corpo social. O autor faz uma defesa importante: a de
que o poder nao pode ser visto essencialmente como repressivo, para ele € fundamental perceber
aspectos que o fazem “aceito coletivamente”. E nessa direcdo, explica o funcionamento do
poder através das formas e dos canais, de quais discursos, o poder chega as condutas
individuais. Foucault busca discursivamente o que inclui os siléncios, o que esta implicito e faz

histérias das instancias relacionadas a essas produgdes de poder e saber.

Destacamos que Foucault considera como grande marco histérico no controle dos
corpos: a constituicdo de uma scientia sexualis, que cumpriu a tarefa de produzir a verdade
sobre 0 sexo em ruptura com a ars erodtica. O autor mostra que foi na relagdo com o dominio
religioso que constitui-se entdo a “scientia sexualis”, a partir do ajustamento da pratica da

confissdo aos critérios do discurso cientifico. Com a Contra-Reforma, instaura-se um processo
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de disseminacdo dos discursos sobre o sexo, em que diferentes dispositivos foram usados para

regular os dizeres sobre o desejo (FOUCAULT, 2005).

Nesse movimento histérico, a ciéncia foi ajustada aos antigos procedimentos da
peniténcia religiosa e da confissdo. A partir do século XIX, mantendo em seu nucleo
fundamental o rito da confissdo, a ciéncia passa a exercer o controle sobre o sexo na producao
do saber em diferentes areas como a pedagogia. Essas disciplinas, assim como a medicina,
buscaram operar técnicas de controle na relacao entre adultos e criangas, bem como nas relagdes

familiares, especialmente no campo da sexualidade (FOUCAULT, 2005).

Os rituais de confissao foram, entdo, modos sob os quais a ciéncia forjou uma ideia de
verdade, combinou a confissdo com o exame, transformou a narragdo de si mesmos das antigas
praticas em um conjunto de sintomas decifraveis sob o campo de observacdo cientificas,
estabelecendo o que seria aceitavel das condutas, principalmente sexuais. Nesse sentido, o sexo
sera deslocado do dominio da culpa e do pecado para o regime do normal e do patologico,

passivel de diagnodsticos dos discursos cientificos (FOUCAULT, 2005).

Tudo isso culmina no século XIX na formacdo dos discursos que dao origem a novas
disciplinas. Esses sabres constituirdo os dispositivos estatais que vao intervir na producao de
uma sexualidade economicamente Util. Sob a égide cientifica, o sexo passara a ser um problema
de diferentes profissionais: juristas, pedagogos, psiquiatras. Com a atuacdo do sistema
judiciario, o diagnostico psiquiatrico, os relatdrios pedagogicos, assim como o exame médico,

se tornam mecanismos reguladores (FOUCAULT, 2005).

Observo no historico desenvolvido por Foucault, que existe algo que vai sendo
elaborado sobre o conhecimento dos corpos que foi silenciado, algo que gira em torno da
centralidade do sexo. “O sexo pdde, portanto, funcionar como significante inico € como
significado universal.” (FOUCAULT, M., 2010 p. 168). A sexualidade vai ser concebida como
dispositivo que opera ocultando a verdade. A discursividade sobre a sexualidade, portanto, vai

sendo imposta como efeito, funcionando nos corpos como um dispositivo complexo:

[...] a sexualidade é o nome dado a um dispositivo historico [...] a grande rede
de superficie em que a estimulagdo dos corpos, a intensificagdo dos prazeres,
a incitacdo ao discurso, a formacdo dos conhecimentos, o reforco dos
controles, das resisténcias, encadeia-se uns aos outros, segundo algumas
estratégias de saber e poder. (FOUCAULT, 2005, p.100)

Ressalto também nessa dire¢do do pensamento foucaultiano: a relagdo poder,

sexualidade e saber atravessada pela imagem moral burguesa vitoriana de uma sexualidade
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permeada pela hipocrisia e a mudes sobre o assunto. Com a ascencao da burguesia houve a
intencdo de que a sexualidade fosse mantida ou organizada na familia conjugal, sob a lei da
finalidade reprodutiva. Dentro da casa a decéncia das palavras passa a alimentar discursos, € o
que nao ¢ regulado, ¢ reduzido ao siléncio. Sobre isso, vale ressaltar que, no entanto, o que
ocorreu ndo foi uma simples repressdo, na visao de Foucault. Existe, para além disso, alguma
coisa da ordem da revolta que também fez com que nao se fale menos de sexo, € ao contrario,
fala-se mais nas sociedades modernas, segundo Foucault:
A ideia do sexo reprimido, portanto, ndo € somente objeto de teoria. A
afirmacao de uma sexualidade que nunca fora dominada com tanto rigor como
na época da hipdcrita burguesia negocista e contabilizadora é acompanhada
pela énfase de um discurso destinado a dizer a verdade sobre o sexo, a
modificar sua economia no real, a subverter a lei que o rege, a mudar seu
futuro. O enunciado da opressdo e a forma da pregagdo referem-se
mutuamente; reforgam-se reciprocamente. Dizer que o sexo ndo ¢ reprimido,
ou melhor, dizer que entre o sexo e o poder a relagdo ndo € de opressao, corre
o risco de ser apenas um paradoxo estéril. Nao seria somente contrariar uma

tese bem aceita. Seria ir de encontro a toda a economia, a todos os “interesses”
discursivos que a sustentam. (FOUCAULT, 2005, p.13)

E central em sua teoria o giro que o autor da a questdo, a partir de suas formulagdes
observo que ndo se trata de pensar se o sexo ¢ proibido ou ndo, mas importa os lugares e os
pontos de vista que se fala; os modos em que as instituicdes incitam a fazer, em uma
complexidade de formas de exercicio do poder. Nao se trata de afirmar que a proibicao do sexo
¢ inexistente, mas que ela ndo € o elemento fundamental para historicizar a respeito, indicando
que a partir do século XVI a colocag@o do sexo em discurso foi submetida a uma crescente onda

de incitagao.

Indago a partir das problematizagdes do autor sobre como as formas das relagdes sociais
se configuram entre poder e sexo a partir de entdo, na direcdo entre a existéncia de situagdes de
maior ou menor silenciamento dos dizer sobre o sexo, a exemplo de relagdes de pais e filhos,
educadores e educandos, em que ha toda uma restrigdo sobre o assunto:

Consideremos os colégios do século XVIII. Visto globalmente, pode-se ter a
impressdo de que ai, praticamente ndo se fala em sexo. Entretanto, basta
atentar para os dispositivos arquitetonicos para os regulamentos de disciplina

e para toda organizacdo interior: la se trata continuamente do sexo.
(FOUCAULT, 2005, p.30)

A partir do século VXII, o sexo passa a ser um problema publico, e ndo cessou de

provocar uma espécie de erotismo discursivo generalizado. Tais discursos nao se multiplicaram
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simplesmente fora do poder e contra ele, mas também onde ele é exercido. As institui¢cdes
pedagdgicas, a partir desse momento, estdo relacionadas com formas do discurso do sexo. Falar
de sexo passa a ser visito como incitagao de um perigo, e por isso ocorre todo um controle social
que filtra os modos de dizer sobre as sexualidade dos adolescentes, ditos perigosos. Em relagao
aos perigos do sexo, € necessario proteger num regime ordenado de conhecimento, de tal modo

que a questdo se coloca em dois sentidos: exigéncia de confissdo e racionalizacao.

Dai entao, as instituigdes escolares, assim como as médicas, ao lado da familia tornam-
se responsaveis, por meio de sua organizagdo espacial, pelo jogo dos prazeres, e indicam o que
Foucault chamou de zonas de saturagao sexual, como ¢ a sala de aula, segundo Foucault:

As instituigdes escolares ou psiquidtricas com sua numerosa populagao,
sua hierarquia, suas organizagdes espaciais € seus sistemas de

fiscalizacdo constituem uma maneira de distribuir o jogo dos prazeres ¢
poderes. (FOUCAULT, 2005, p.46) .

A sociedade burguesa, por meio dos discursos das instituicdes, exerceu um poder sobre
0 corpo que ndo assume a forma da lei, nem tem o efeito de interdi¢ao, mas procede na redugao
das sexualidades singulares. Forjou-se como uma sociedade, ao mesmo tempo, de perversao
explosiva e de controle sobre os corpos. O exame, os relatorios, diagnosticos € o controle
familiar vao ser instrumentos/espagos para dizer algo das sexualidades “improdutivas”

(FOUCAULT, 2005).

O poder tomou a sexualidade € o corpo com centralidade porque foi econdmica e
ideologicamente necessario investir sobre eles. Nesse contexto, a ideia de corpo vai ser
fundamentada no “corpo-maquina”, controlado e disciplinado, bem como no corpo-espécie,
entendido como suporte dos processos biologicos, esses processos assumidos mediante uma
série de intervengdes reguladoras. Na modernidade, ha uma preocupacao pela gestdo da vida
por meio do desenvolvimento das disciplinas e institui¢cdes, como as escolas e a satide publica,

entre outros variados dispositivos onde técnicas de controle foram desenvolvidas.

Ao considerar a institui¢do escolar enquanto espago discursivo em nossa pesquisa,
relaciono o aprimoramento de técnicas biopoliticas com a criag@o das disciplinas que tiveram
como objetivo delimitar o espaco e regular o tempo na aprendizagem e como consequéncia
anular o potencial criativo. Portanto, hd uma relacao disciplina e for¢a produtiva econdmica em
termos biopoliticos, onde normas sobre o tempo foram impostas para otimizar a aprendizagem.

E nessa direcdo, o controle sobre o tempo ensina a agilidade como valor social.
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Além da categoria do tempo, ¢ interessante refletir sobre a proximidade entre
historicidade do espaco e as relagdes de poder, e a partir das metaforas do espaco elaborar
discursivamente as relacdes entre corpo e historia: considero que a determinagao do espago esta
interligada as determinacdes econdmicas € politicas de um tempo. Instituida para além do
ambito militar, a 16gica disciplinadora dos corpos permanece pela modernidade nas instituigdes
escolares no controle dos gestos. Na distribui¢do hierarquica dos seres no espaco: as salas de

aula permanecem com cadeiras enfileiradas.

A escola mantém tudo no seu devido lugar e cada um pode ser identificado pelo espaco
que ocupa, assim vao sendo determinados modos de operar na institui¢do uma ordem e as
possibilidades de deslocamentos. Nessa ordem, a escola vai se constituindo como uma maquina
de rotular e privilegia o agrupamento pela semelhanca, como ¢ o caso das rotulagdes dos “bons

e maus alunos”, olhar classificatorio da institui¢do. Segundo Foucault:

A colocagdo em série das atividades sucessivas permite toda uma duracao pelo
poder: possibilidade de um controle todo detalhado ¢ de uma intervengio
pontual (de diferenciagdo, de correcdo, de castigo, de eliminagdo) a cada
momento do tempo, possibilidade de caracterizar, portanto de utilizar os
individuos de acordo com o nivel que tém as séries que percorrem;
possibilidade de acumular a série ¢ a atividade, de encontra-los totalizados ¢
utilizdveis em um resultado ultimo, que € a capacidade final de um individuo.
(FOUCAULT, 1987, p.185)

Vejo nisso, um corpo controlado pelo exercicio do poder institucional. Ainda que em
Foucault ndo se trate de um poder funcionando apenas centralizado nas instituicdes, mas
funcionando nas “micro relagdes”, as instituicdes podem ser vistas como dispositivos
discursivos locais. Espagos onde o conhecimento cientifico é exercido sobre os individuos
como parte da producdo de um “‘saber-poder”, em que se atrelam os saberes dos campos:

fisiologico, organico e disciplinar.

Finalizo esta se¢do destacando que, em Foucault, identifico uma leitura dos efeitos do
poder na producao dos corpos. Sua teoria nos levou a refletir sobre as praticas de controle que
atuam sobre o corpo, € seu pensamento, ao se ocupar do corpo, revela estratégias de producao

de subjetividade dos mecanismos que atuam em redes de relagdes.

Portanto, na filosofia foucaultiana o corpo ndo € passivel de separagdo dos contextos
por meio dos quais ele existe. Essa dimensao externa ao corpo, deu visibilidade a formas ndo
usuais de abordar o corpo até entdo. Revela um corpo posto sob o funcionamento do poder

historico, e, além disso, também existindo sob a incidéncia de um conhecimento que
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fundamenta o controle: “quer dizer que pode haver um ‘saber’ do corpo que ndo é exatamente
a ciéncia de seu funcionamento, e um controle de suas forcas que ¢ mais que a capacidade de
as vencer: esse saber e esse controle constituem o que se poderia chamar de tecnologia politica

do corpo” (FOUCAULT, 1987, p. 28).

4.3 Corpo em psicanalises: um corpo pulsional.

Nesta se¢do, o objetivo ¢ refletir sobre o conceito de corpo na psicanalise ao longo do
processo de construgdo da teoria psicanalitica. A partir de Sigmund Freud, a psicanalise propoe
um contraponto entre o corpo biologico e o corpo como inscri¢do de significados, marcado por
desejos inconscientes. Com isso, inaugura uma visdo que traz consequéncias para a escuta sobre
o sujeito como portador de desejos. Para a visdo psicanalitica a dimensdo do significante ao
incidir sobre o corpo o torna desejante. Considero que o conceito de corpo, nessa perspectiva,
agrega valor ao campo da educagdo, em possiveis consequéncias nas quais possa vigorar uma
escuta sobre a experiéncia dos sujeitos em suas singularidades, em detrimento do

individualismo ¢ da coisificagao do aluno.

O campo da psicanalise toma como referéncia a clinica médica, mas a questiona. O
modo como o discurso médico foi modificado pela psicandlise relaciona-se as diferentes visdes
sobre os sentidos do corpo possiveis na modernidade. Freud foi médico e pesquisador e criou
um método utilizado para o tratamento de doengas mentais. Porém, para além da clinica
terapéutica, suas teorias modificaram e influenciaram diversos campos do conhecimento como
a educagao, ele ¢ considerado um dos grandes nomes no século XX. Sigmund Freud vai atentar-
se para aquilo que aparece no corpo € que ¢ invisivel ao diagndstico médico. O autor se interessa
pelo que foi invisivel ao olhar médico e inaugura um novo corpo que passa a contar com a cena
do inconsciente. Nessa direcdo, essa area de conhecimento dard novos contornos a questdo do
sujeito.

Desalojado da cena médica Freud inaugura uma abordagem que considera o corpo como
fundante de parte do inconsciente, abordagem pautada pelas no¢des de pulsdo, inconsciente e

desejo, entre outros conceitos fundamentais da area.

A doenca apresentava-se na medicina antes da modernidade, possuindo uma esséncia

independente das individualidades dos pacientes; esses nao precisavam ser considerados. Na
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verdade, ¢ ao contrario, deveriam “ser excluidos” como modo de “perceber melhor” os
sintomas. Acontece que esse modo gerava uma instabilidade no diagnostico das doengas. Como
proposta de resolver esse problema, outra forma de espacializacdo sobre as doengas foi
necessaria: o corpo passa a ser quantificavel, por um campo dito como o “racional da clinica
médica”. Nesse contexto, questionando o que pode ser quantitativo e o que pode ser qualitativo
sobre os sintomas a partir na clinica médica, Freud ir4d formular sobre as pulsdes na psicanalise.
Essa nocdao ¢ fundamental para o conceito de sujeito na psicanalise que esta associado ao
desenvolvimento de uma nova concepg¢ao de corpo. Para o olhar do psicanalista o corpo nao ¢
concebido como um conjunto de 6rgaos, trata-se de um corpo que advém de uma narrativa, de

um historico de experiéncias subjetivas.

A contribuicdo freudiana, portanto, advém do questionamento sobre aquilo que era
andmalo a certos padroes valorativos de uma “vida bem sucedida”. Freud argumenta que o que
era diferente da moral cultural ndo deveria ser reduzido em termos patologizantes. Para Freud,
os critérios que definem a doenga ndo estdo no objeto em si, mas no modo com o sujeito se
veicula. O psicanalista em sua teoria desloca o lugar de sujeito e propdem algo distinto do saber
cientifico racionalista da €época, ainda que mantenha o rigor da ciéncia. Para o autor, as
preocupagdes cientificas recalcam o sujeito. O inconsciente ¢ concebido como estruturante,

posicao essa que ndo se encontrava presente na ciéncia.

No que diz respeito ao que se situa no nivel do funcionamento dos corpos, a psicanalise
se diferencia do nivel fenomenoldgico em suas explicagdes. Uma referéncia relevante no
desenvolvimento dela ¢ o proprio Merleau-Ponty, que como vimos se encontra dentro do campo
da fenomenologia. Essas duas areas vao se aproximar e se distanciar de alguns modos. Merleau-
Ponty prop6s uma fenomenologia que ultrapassa as perspectivas tradicionalistas positivistas,
especificamente quando o autor trata da experiéncia da intersubjetividade no campo da

percepcao. Porém, Merleau-Ponty em suas formulagdes recusa o inconsciente.

No campo psicanalitico opera-se a passagem do corpo da anatomia para a esfera do
simbolico. Destaco mais especificamente nesse ponto, o nome de Lacan, autor que parte das
contribui¢des freudianas. Mais especificamente em seu Seminario 10, sobre a angustia, o autor
desenvolve contribuigdes sobre o corpo. Ja no capitulo denominado “O corpo e a psicologia”,
Lacan relaciona primeiro corpo a noc¢ao de individuo, como unidade indivisivel, conjunto de
sistemas com fungoes fisica e psicoldgica. Aos poucos vai substituindo esse lugar do individuo
pela ideia de sujeito pela logica do significante. A linguagem toma fun¢do primordial como

marcacao, define o significante que vem do Outro como constituinte do sujeito.
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Pretendo recorrer aqui a psicanalise tendo em vista que ela aborda o corpo partindo da
ideia de individuo para uma ideia de sujeito. Sabemos que para isso Lacan subverte o
significante propriamente linguistico, pensado na relagdo com o significado, o autor pensa o

significante em sua primazia na relacdo com uma estrutura psiquica que se impoem.

Faz-se necessario aqui considerar que o que estamos caracterizando como sujeito na
psicanalise ndo ¢ o mesmo abordado pela psicologia como um todo. E importante demarcar que
a concepgao psicologica de individuo €, ao mesmo tempo, uma concepgdo psicobiologica e
garante uma continuidade entre psicologia e biologia, essa continuidade discursiva expressa a
ligacdo do psiquismo a realidade orgadnica. Nog¢do que sera perturbada pelo sujeito do

inconsciente.

A nogao de individuo considera o ser no sentido proprio do termo: unidades indivisivesis,
integradoras das fungdes: fisicas e psiquicas. A ideia de individuo entdo ¢ a de unificar essas
funcdes. A psicandlise diferencia-se da psicologia cientifica. De acordo com Luciano Elia, essa
diferenciagdo ocorre principalmente no campo que fundamenta suas bases psicologizantes na

concepgao de individuo (ELIA, 1995).

A categoria individuo, que a psicanalise questiona, ¢ justamente aquela que aproxima
grande parte da psicologia com a biologia, no¢ao que expressa a continuidade discursiva dessas
duas disciplinas. O corpo na perspectiva positivista ¢ concebido como conjunto de érgaos, cada
um com sua funcao e todos sdo integrados de modo harmonioso em um todo, que € a propria
nocao de individuo. Essa ¢ uma logica essencialista que postula a existéncia anterior dos termos
como constituintes. Um dos exemplos do entendimento dessa logica ¢ a relacdo mae-bebé na
psicologia da personalidade, bebé e mie sdao, nesse contexto, tomados no estabelecimento de
relagdes interindividuais, nessa direcdo sdo concebidos logicamente anteriores ao

estabelecimento da relagdo que ha entre eles.

Outro tipo de logica embasa a psicandlise € a logica dialética, que propde que nao ha
termo antes da relacdo, mas sim que a propria relacdo cria os termos e estabelece as regras que
governardo o modo como eles se relacionardo. Em relagdo ao nosso exemplo, mae-bebé sao
inexistentes como tais antes do estabelecimento da relagao deles. Portanto, a logica dialética
entende que os termos ndo podem ser concebidos como individuos. Trata-se de uma logica da

intersubjetividade, que descreve a relagdo entre sujeitos.

Vale explicitar nesse momento, ainda que sem pretensao de aprofundamentos, que na

psicandlise a formag¢ao da nocao de sujeito se associa a dialética e vai além, e serd descrita como
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0 que se constitui em diferentes articulagcdes, mais precisamente em quatro termos em relagao,
esses termos podem ser explicados através do que ¢ denominado esquema L de Lacan, ilustrado

abaixo:

Figura 1 - Esquema L de Lacan

(Es) S %—

(mot) 2

Legenda 1 — O esquema L foi elaborado por Lacan (1954-1955) para estudar a topologia do
espaco falante, o esquema figura os lugares que suportam a palavra falada: o sujeito, o eu, o outro € o
Outro.

Fonte: Seminario 2 de Lacan (1956).

O S designa o sujeito e A, o Outro, ou “grande outro”. Unidos pela diagonal A-S, esses
termos dizem da determinag@o simbolica do sujeito a partir da cena do inconsciente, 0s outros
dois a e a’ sdo o eu e o outro, que dizem sobre a relagdo imagindria narcisica, relagao entre o eu
e os objetos de identificacdo, seus semelhantes. Pode-se notar também que as diagonais sao
articuladas entre si dizendo de uma rede simbolica. Luciano Elia esclarece que o campo das
identificacdes ¢ estruturante do sujeito através da imagem do seu corpo € com os objetos de
identificacdo através do eu. O sujeito constitui-se, portanto, em uma condi¢do sob a forma do

eu com os objetos e o inconsciente (ELIA, 1995).

Esses pontos explicitados acima sdo importantes para apontar que € por tratar o sujeito
em seus “quatro termos” que a psicanalise se diferencia do plano fenomenologico dos processos
intersubjetivos. Explicito aqui, como ha nisso uma diferenca também da dialética, ainda que

essa seja fundamental para o desenvolvimento da teoria da psicanalise.

Sigo apontando, alguns outros elementos da obra de Freud que sdo determinantes para

entender sobre o corpo nessa area.
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Destaco que ao desenvolver uma teoria da sexualidade, Freud aponta uma concepgao de
corpo a partir do corpo Soma, que vai desembocar para a no¢ao de corpo eréogeno, inserindo o
corpo no campo da significacdo. A psicandlise redimensiona a sexualidade como algo de
importancia psiquica em fungao da experiéncia do prazer, situa essas experiéncias no campo da

vida afetiva dos sujeitos, segundo Luciano Elia.

Por ora, sustentemos a ideia de que ¢ sempre em face de uma Alteridade
radical que o sujeito se constitui. Ndo da alteridade de um outro sujeito,
de um semelhante, tomado em sua "objetividade" como um "outro' ' para
0 primeiro sujeito (eixo em que se situaria a intersubjetividade da
fenomenologia de Merleau-Ponty, por exemplo), mas de uma
Alteridade que, situando-se para além do "segundo sujeito" (nivel
intersubjetivo de alteridade), causa o proprio advento do sujeito, da
subjetividade primeira, evocacao operada pelo Outro da Linguagem na
matéria viva de um ser falante. (ELIA, 1995, p.51)

Na teoria freudiana, portanto, parte-se da ideia de um corpo organico para o corpo
proprio, enquanto o proprio acesso aos 6rgaos s se da por significacdo. O corpo proprio € o
modo na psicanalise de dizer que corpo ¢ efeito do significante, ndo existe experiéncia direta
sobre ele. E somente mediado pela experiéncia narcisica, imaginaria, que acesso o meu corpo.

Sdo os significantes que organizam a relagdo que temos com a imagem corporea.

No campo psicanalitico s6 se pode pensar o corpo como corpo, efeito do investimento
pulsional. Pelo viés do inconsciente e da pulsdo que divide a unidade individual. A pulsdo nao
sendo individual atravessa e rompe a unidade a partir de fendmenos relacionados ao sujeito e

aos objetos pulsionais.

O corpo na psicanalise € objeto de investimento do Outro. O corpo através de uma acgdo
psiquica ¢ asumido pelo sujeito, ndo hd um sujeito natural que veio de modo inato: nem corpo
e nem sujeito apresentam afinidade natural. Pulsdo e inconsciente sdo operantes na divisao do
campo subjetivo, constituem o sujeito como dividido. O corpo em psicanalise ndo ¢ o
organismo. Articulando desde os primdrdios, em “Os trés ensaios sobre a sexualidade” (1905),
o sexual e o infantil. Freud elabora sua teoria do sexual e considera que a vida psiquica tera

como parte fundamental para sua constituicdo a dimensado sexual.

Portanto, na psicandlise, a sexualidade ¢ o campo de constituicdo do sujeito, uma vez
que ¢ por meio dela que o sujeito se inscreve na linguagem. O sujeito na psicanalise ¢ uma

resposta a um desejo que ndo € seu, mas sim do Outro, e ¢ através desse desejo que o corpo se
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torna sexualizado. O sujeito ¢ um efeito da entrada do significante do Outro, portador de seu
desejo, que deixa sua marca no corpo vivo. Luciano Elia afirma que o aspecto sexual na
psicanalise ndo ¢ natural, mas sim cultural. O corpo vivo de um ser humano vai se constituindo
em um corpo erotizado pelo encontro da matéria com um desejo exterior (ELIA, 1995).
Portanto, na psicanalise, nem o corpo, nem o sujeito sdo inatos, de acordo com Luciano Elia:
(...)trata -se, portanto, de um corpo simbolico, um corpo mapeado por marcas
e tracOes significantes, irredutiveis a ordem bioldgica. Mas também de um
corpo imaginario, um corpo de identificagdes, isto é, modificado pelos efeitos
gerados pela assung¢do, no sujeito, da imagem dos objetos por ele investidos e
amados. Finalmente, o corpo ¢ também real, ndo porque ele seja, afinal de
contas, também organico: o corpo ¢ real na medida em que ndo ¢é totalmente
imaginarizado e simbolizado, ou, antes, porque o € nao-todo, pois, a partir do
corte representado pela sua entrada na ordem simbolico, que torna o corpo

passivel de recobrimento imaginario, o corpo organico para sempre perdido
na experiéncia do sujeito. (ELIA, 1995, p.104)

As formulagdes de Freud sd3o um grande passo sobre a descoberta do inconsciente e se
fez a proposito de uma linguagem do corpo. Em um primeiro momento a psicandlise se
preocupa com o adoecer do corpo na clinica das histéricas, para depois ampliar suas proprias
formulagdes tedricas. E nesse movimento, da clinica a teoria, que se d4 a primeira inclusdo do
corpo, inicialmente o corpo doente, posteriormente expandindo da queixa somatica. O corpo
que ¢ objeto da psicanalise foi de fundamental importancia e passa a ser o que constitui a historia
do sujeito.

Na investigacdo freudiana sobre a histeria em “Fragmentos da analise de um caso de
histeria” (1905), o autor mostra que a relacdo do corpo com a psiqué se da nos sintomas
corporeos, funcionando como modo de ocultar desejos inconscientes, momento em que a
psicandlise elabora as doengas psiquicas manifestas no corpo em respostas as demandas
psiquicas.

Freud trabalhou com as histéricas e percebeu que a fala afetava o corpo das pacientes, a
escuta clinica da palavra na histeria possibilitou uma descri¢do do modo de organizagao da
sexualidade. As histéricas revelavam em suas narrativas e pelo corpo, pela via do sintoma, algo
de si. A conversdo do sintoma no corpo libera algo reprimido e tem como objetivo neutralizar
esse algo.

Junto disso, um ponto importante de retomar para esclarecer a respeito da teoria
freudiana para pensar o corpo ¢ o desenvolvimento da ideia de narcisismo. Sobre esse processo,
a psicanalise mostra que no inicio da formagao psiquica o ego do bebé esta investido por pulsdes

de satisfazer-se a si mesmo, momento denominado autoerotismo, esse termo aparece nos “Trés



55

ensaios sobre a sexualidade” (1905), descrito como um estado anterior ao narcisismo, no qual
a pulsdo sexual encontra-se ligada a excitagdo de uma zona erdgena. A concepgdo de
autoerotismo estd ligada a manipulagdo de 6rgdos como os genitais e a boca, revelando a
dimensao do sexual, tendo importancia para o corpo como fonte de satisfacao. J4 no narcisismo
as pulsoes ligadas a essas zonas erdgenas, que estavam em um registro disperso no corpo, serao
unificadas, constituindo um corpo em torno de uma imagem que ¢ unidade, resulta dessa etapa
a construgdo do eu investido pelo Outro.

O conceito de pulsao ¢ fundamental e é concebido como algo que ancora o psiquismo
no corpo, na fronteira entre o psiquico e o somatico. Freud demonstra que o registro psiquico
ndo pertence a esfera do ideal, mas sim ¢ impulsionado pelas pulsdes. Nessa linha de
pensamento, ele questiona a concepcao dualista das relagdes entre corpo e psiquismo, indicando
que a pulsdo ¢ responsavel pela ligagcdo entre corpo e formacgdes psiquicas.

A formulagdo sobre a pulsdo surge para Freud em relacdo ao questionamento se no
humano hé instinto. O conceito de pulsdo, portanto, de maneira muito especifica, faz um
contraponto ao instinto no humano. Instinto, sendo aquilo que orienta a todos os outros seres
(animais) que tém identidade (“saber ser”) determinados desde a origem. Ja os humanos, para

Freud, ndo tém essa determinacdo, o que faz com que o humano sobreviva ¢ justamente algo

diferente do instinto, as pulsoes.

Freud vai defender que marcas vao sendo deixadas na carne desde o nascimento. Para o
autor, quando nascemos ndo somos um organismo, o que ha ¢ uma biologia desorganizada que
se constitui pelas marcas primeiras de satisfacdo. Essa busca de satisfagdo libidinal vai se
repetindo desde as relagdes primarias maternas, em uma espécie de tensdo e distensdo. A
pulsdo, portanto, escreve uma cota de satisfacdo que ndo vem da natureza, mas do sexual, ndo
se trata de algo natural pelo instinto. Ela ¢ um artificio que esta sobre a biologia, que marca e

deixa um resto no sujeito.

Nessa perspectiva, essas marcas sao vistas como escrituras que inscrevem no sujeito, no
encontro com a linguagem, o que o Outro nos significa na dimensio simbélica. E com valor de
letra (escritura) que as pulsdes constituem o inconsciente. As pulsdes inscrevem no inconsciente
a noticia do Outro, na alternancia entre auséncia e presenca de satisfacdo desde as primeiras
relagdes. Esse movimento € o que permite a formacdo do sujeito humano, constituido a partir
da memoria de um gozo. O movimento de retorno as satisfagdes primeiras, portanto, permanece
constante ao longo da vida. A pulsdo tem um carater regressivo, funciona sempre a favor da

volta a estados anteriores.
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No entanto, no decorrer das formula¢des de Freud, mudangas foram feitas nos modos
de caracterizar as pulsdes. Em um primeiro momento as pulsdes sdo descritas como: de
autoconservacao (para manter a vida) e sexual (para manutengdo da espécie). Esse constructo
esta presente no momento do “Projeto” (1895) e sustenta um dualismo que sera modificado a
partir dé o “Além do principio do prazer” (1920). Desde esse tltimo momento, Freud vai
descrever o funcionamento de um circuito pulsional pensado em dois enderegamentos: o retorno
ao estado anterior de vida na busca pelas satisfagdes anteriores, mas também passa a
compreender que ha uma satisfacao de retorno a algo mais anterior: o retorno ao inorganico. A
pulsdo passa ser caracterizada funcionando para um destino Uinico: o retorno ao inorganico

(pulsdo de morte), mas que compreende a pulsdo de vida (FREUD, 1920).

Na psicanalise a ideia das pulsdes nos diferencia das outras espécies. Nessa perspectiva
considera-se, que para os animais o que existe ¢ a pulsdo de vida, mas para os humanos, ja que
sabemos da morte, existe a ambivaléncia afetiva entre: vida e morte. Os humanos vivem a morte
enquanto morrem na vida. Portanto, o humano caminha sabendo da existéncia da morte,
caminha para ela pelo caminho da vida. A separacao entre as pulsdes de vida e morte, em
Freud, somente indica que a pulsdo tem duas faces enlagadas: morte ¢ vida. Compreensao
bastante relevante para a psicanalise freudiana, pois ela abriu um campo de escuta e de
desenvolvimento posterior a respeito de temas como agressividade, sadismo e masoquismo,

relagdes entre amor e 6dio.

Compreendo que Freud desenvolve nesse sentido, a partir da pulsdo, sobre algo que se
inscreve sobre o bioldgico. Para Lacan ¢ algo do traumatico entre a carne e a linguagem,
introjetado a partir da demanda do Outro, que torna o sujeito desejante. Portanto, existimos pelo
desejo do outro, a mae deseja que o filho deseje viver: “deseje o desejo dela”. Para Lacan, ndo
ha desejo sem sujeito e nem sujeito sem desejo. A pulsdo, entdo, existe como lago de desejo do
Outro que captura o organismo desorganizado, ela organiza esse “desorganismo”. O corpo antes
despedacado ganha unidade por algo que ndo € bioldgico. A pulsdo estd entre o psiquico e o
somatico, estd no campo do Outro, que vai construir em cada um, uma outra cena: o
inconsciente. A pulsdo, portanto, ¢ a ressonancias do dizer do outro que se inscreve na

subjetividade (LACAN, 2005).

Parto desse ponto, de apontamentos da ideia de pulsdo, para outra articulagdao necessaria.
Freud diz que enquanto o corpo no autoerotismo esta associado a dispersao da pulsao
(desorganismo), ¢ somente no corpo narcisico que se d4 a unidade do corpo, alcangada pela

presenca do Outro. Freud descreve o narcisismo em dois estagios: o primario, no qual ainda
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nao ha reconhecimento do Outro, e o secundario, uma fase posterior em que o reconhecimento
se materializa. Ele demonstra que é por meio dessas operacdes que se concretiza o que ele
chamou de "corpo sujeito"”, formado na dimensao da alteridade apds passar pela experiéncia do

Edipo e da castragdo (FREUD, 1914)

Vejo, portanto, que inicialmente Freud usou a ideia de que somos regidos com
centralidade pelo principio do prazer, movidos sempre na busca por uma satisfacdo com o
objeto fruto da fantasia, essa explicacdo se complexifica com a ideia posterior do principio da
realidade. Momento em que Freud identifica algo funcionando para além do principio do prazer,
a pulsdo de morte, que vai descrever aquilo que escapa do dominio do simbolico e imaginario,
algo que resta impossivel de ser simbolizado.

Por fim, h& um ponto que também merece atencdo na segunda topica freudiana,
especialmente sobre seu texto “O eu e 0 iss0” (1900). Nessa obra, Freud mais claramente expde
anogao de eu-corpo que vai demarcar o corpo como sujeito da percepcao. Freud apresenta essa
formulacao a partir da base conceitual do eu, instancia psiquica que vai ser pensada na
diferenciagdo do isso (instancia do inconsciente). Nessa diferenciacdo ha a descricao de uma
forca criadora pulsional pensada em relagdo sempre com o sensério. O eu, a partir dai, passa
entdo a ser compreendido como um eu-corpo indissociavel da dimensao perceptiva (FREUD,
1923).

Em seu trajeto Freud faz uma revisdo do que ¢ chamado na teoria do autor de “A
primeira topica”, onde descreve o psiquico em termos de consciente, pré-consciente e
inconsciente. Com essa revisao incorpora na chamada “Segunda topica” a ideia do “Isso, eu e
supereu”, que nao ¢ necessariamente uma sobreposi¢ao do primeiro momento, ja que nao ha
um abandono dos primeiros conceitos. O que ha é uma nova intepretagio. E nesse movimento
que acontece um entendimento diferente na psicanalise sobre o corpo como o eu-corpo, uma
noc¢ao nao biologizante que vai considerar a experiéncia da percep¢ao. O eu-corpo ¢ o que Freud
entende por eu consciente, pela consciéncia de si como eu. A consciéncia sé se faz consciente
de si como eu enquanto eu-corpo. Embora este ndo seja o local para explorar toda a génese dos
conceitos de eu e isso, em relagdo as sensacdes corporais € pulsoes, € relevante destacar a
conformagdo do eu como algo que recebe investimento libidinal em objetos de satisfacao
pulsional (FREUD, 1990).

E preciso reconhecer que Freud nio se dedica a uma teoria sobre o corpo em sua obra,

e ndo ha s6 um termo que sintetize o corpo, mas faz uma importante contribuicdo quando
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desloca com o estudo das pulsdes nogdes biologizantes: o corpo na psicanalise demarca o corpo
fora do aspecto objetivista.

Freud, assim como Merleau-Ponty, aponta o aspecto constitutivo do eu como local de
percepgoes externas e internas, € em razao dos dois tipos de sensacdes produzidas, o corpo pode
ser percebido ambiguamente. Retomamos o exemplo de uma mao que toca a outra, que por sua
vez toca um objeto externo. Essa imagem referéncia na teoria de Merleau-Ponty vai ser usada
por Freud para desenvolver sobre a relagdo entre o que sente e o sentido, o que vé e o visivel.
Gera a partir dai um importante debate sobre a superficie corpdrea como corpo proprio no
contato com o mundo. E nesse sentido que o eu é um eu-corpo caracterizado através da
sensopercepcao que aproxima psicanalise da fenomenologia de Merleau Ponty. Vale destacar
que nas primeiras abordagens da Fenomenologia da Percepcdo, Merleau-Ponty dedica-se a
dizer do corpo como sexuado, proximo da psicanalise, no entanto, discorda do primado da
sexualidade.

Freud ndo elaborou muito diretamente sobre sua posi¢cdo em relagdo a fenomenologia,
mas ¢ sabido que ele rejeitou parte dessa perspectiva enquanto negacdo da formulagdo do
inconsciente, a distingdo fundamental entre psicandlise e fenomenologia, que estd no uso da
descri¢do da consciéncia. Porém, para além dessa divergéncia, ha na historia das duas areas
aproximacoes. Para alguns estudiosos, Merleau-Ponty ndo apresentou interesse nas
formulacdes de Freud da primeira topica, ja que esse momento da formulagdo freudiana
permanece muito ligado a formulacgdo cléssica da consciéncia, e nesse sentido privilegia o
aspecto da linguagem como representacdes. Ao invés disso, a no¢do de consciéncia da
percepcao de Merleau-Ponty aproxima-se mais da segunda topica freudiana, em que o
psiquismo passa a ser descrito enraizado pelo corpo.

Me interessa o fato de que em seu modelo a psicandlise considera o sujeito humano
constituido por uma teia de afetos vividos ao longo de uma histéria concreta, o que resulta em
singularidades. A descoberta do inconsciente e a formulagdo sobre o circuito das pulsdes,
também foram contribui¢des relevantes para se questionar os limites do racionalismo dualista

que separa corpo e mente.

Compreendo que o pensamento freudiano mantém uma concep¢ao individualista em seu
comeco, porém, o proprio Freud e depois mais fortemente com Lacan, e muitos autores
posteriores do campo psicanalitico, partem para uma perspectiva intersubjetiva, dando primazia

a afetividade na formacdo do sujeito, que fundamentalmente desamparado precisa do outro.
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Portanto, os afetos inconscientes sdo fundamentais para a ideia de subjetivagdo na perspectiva

psicanalitica.

Luciano Elia afirma que o pensamento freudiano nao nos permite separar subjetividade
do corpo, ja que a vida psiquica acontece, para Freud, motivada pelas pulsdes e como vimos,
relaciona psiquico e somatico. A psicandlise, portanto, considera a subjetividade constituida
entre o psiquico € o somatico, o corpo e pulsao sdo parte da constituigdo do sujeito. Nessa
discussdao ¢ fundamental o papel que a alteridade possui na constitui¢do do corpo. O Outro
transforma o corpo bioldgico em corpo habitado pela linguagem. Esse Outro é o que permite a
entrada na simbolizacdo. Portanto, quando a psicandlise se vé implicada com os sintomas
somaticos, amplia seu campo tedrico a partir da clinica e inclui o corpo que deixa de ser apenas

escuta de uma queixa somatica.

A teoria psicanalitica confronta a biologia e estabelece uma nog¢do de corpo como
contraponto ao corpo biologico. O corpo na psicandlise ¢ o corpo enquanto objeto para o
psiquismo, representagdo inconsciente, o corpo da histdria do sujeito. Essa perspectiva inaugura

uma concepg¢ao de corpo inserido na significagdo.
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5. O CAMPO TEORICO DA ANALISE DO DISCURSO

5.1 Fundamentos da AD materialista e algumas nocoes tedrico-analiticas

Farei nesse capitulo um percurso sobre o campo teoérico para situar o leitor a respeito da
Andlise do Discurso (AD) no ambito mais geral e posteriormente aprofundo em categorias.
Marcio Rogério Oliveira Cano diz que nao ¢ caracteristico do analista do discurso primar pela
teoria, desse modo, o trabalho do analista est4 localizado em uma dialética entre teoria e pratica.
Minha pretensdo a seguir ndo ¢ s6 destacar conceitos fundamentais para o nosso percurso, mas

também apontar aspectos sobre a relagao discurso e corpo (CANO, 2013).

E inegavel que a teoria é fundamental e em AD, tanto da linguistica como de outras
areas. A AD situa-se no campo da linguistica, mas sabemos que desde de sua origem ¢
interdisciplinar. Também pelo seu carater interdisciplinar e transdisciplinar, muitos trabalhos
nessa perspectiva fogem da logica mais tradicional (CANO, 2013). Nao ¢ meu interesse
aprofundar nessas problematicas referentes as suas definigdes, mas destacamos que a atividade
de pesquisa em AD apresenta-se fora dos moldes das disciplinas tradicionais, o que traz

potencialidades e desafios.

Nao ha como atribuir a criacdo da analise do discurso a uma tunica fundadora ou
fundador, ja que ela foi se constituindo progressivamente desde a década de 60 pela
convergeéncia de diferentes pensadores em diferentes lugares do mundo. No entanto, Marcia
Fonseca Amorim nos mostra que o uso do termo mesmo, analise do discurso, surgiu no final
da década de 60 com a publicagdo de Anélise Automatica do Discurso, de Michel Pécheux,
segundo ela foi uma: “proposta tedrica que visava se opor ao excessivo formalismo linguistico
vigente na Franca e a conjuntura socio-politica e historica da época. Tratado como o marco
inicial/ponto inaugural dos estudos do discurso (pelo menos no que diz respeito a analise do
discurso), no livro, propunha-se uma revisdo de conceitos instituidos e solidificados na

linguistica” (AMORIM, 2009, p. 36).

Na perspectiva assumida por Michel Pécheux todo enunciado ou toda sequéncia de
enunciados em uma dada pratica discursiva oferece lugar a interpretagdo e toda interpretacao
deve considerar a presenca de um discurso outro. Para Michel Pécheux “esse discurso-outro,
enquanto presenca virtual na materialidade descritivel da sequéncia, marca, do interior desta

materialidade, a insisténcia do outro como lei do espago social e da memoria historica”



61

(PECHEUX, 1983, p. 55). Ou seja, todo discurso tem uma relagio de proximidade e/ou de
distanciamento com um discurso outro, muitas das vezes, que ndo pode ser “reconhecido”
explicitamente. Desse modo, ainda que ndo esteja claro numa interpretagao mais superficial, o

outro ¢ sempre parte constitutiva do discurso.

Nao posso deixar de marcar aqui que a histéria ¢ fundamental para o campo da AD, ja
que considera a marcacao espacial e temporal constitutiva do sujeito do discurso como
essencialmente historico. Nesse sentido, os dizeres do sujeito sao produzidos a partir de um
determinado lugar e em um determinado tempo. Dessa forma, compreendo que os dizeres que
o sujeito (re)produz sdo projetados a partir de discursos que se contradizem historicamente.

Existe, portanto, a face avessa do discurso, que faz com que o sentido ndo esteja somente
no que estd explicito, mas ele ¢ interpolado ideologicamente e atravessado pelo inconsciente.
Ao considerar a atuagdo da ideologia e do inconsciente nos dizeres (re)produzidos, compreendo
que o sujeito ¢ dividido, afetado pelo historico-social-ideologico ndo diz a partir de uma fonte

do seu proprio dizer.

Eni Orlandi diz que na Analise do Discurso, a lingua deve ser vista enquanto trabalho
simbdlico, que constitui o homem, a autora concebe a linguagem como media¢ao entre homem
e realidade natural e social, ja que: “O trabalho simbdlico do discurso esta na base da produgao
da existéncia humana” (ORLANDI, 1999, p. 13). A nog¢do de discurso ndo coincide com o
modo de tratamento das teorias da comunicacdo que consideram a lingua um coédigo de
transmissdo de uma mensagem entre interlocutores. Em AD, sujeitos e sentidos sdo vistos
afetados pela historia e pela ideologia. Nos dizeres de Eni Orlandi, as relacdes de linguagem
sdo relacdes entre sujeitos e sentidos e seus efeitos sdo multiplos e variados. Portanto, o discurso

¢: efeito de sentido entre sujeitos (ORLANDI, 1999).

Suzy Lagazzi em sua tese diz que tedrica e metodologicamente para a analise do
discurso, ¢ de fundamental importincia a nogdo de efeito de sentido para mostrar o

deslocamento proposto para os conceitos de lingua, sujeito e sentido:

(...)imediatamente apreensivel na relagdo com a lingua, e normalmente
tomado como o real dessa relacdo - a transparéncia do sentido do que ¢ dito, a
certeza de que aquele que diz domina o seu dizer, ou seja, de que ha
coincidéncia entre intencdo e fato de linguagem - ¢ o ponto de partida da
Analise do Discurso. Para compreender as determinagdes que presidem os
processos de significacdo que se materializam, na lingua, sob a forma da
evidéncia, o analista trabalha a partir do efeito, a partir do que aparece, para o
sujeito, como o real da lingua e do mundo. (LAGAZZI, 1998, p. 20)
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Pelos dizeres de Suzy Lagazzi apreendo que o trabalho do analista ¢ explicitar os efeitos
de sentido dos gestos de interpretagdo em um determinado discurso, trabalhar a alteridade do
discurso: o outro no social e na histéria. O analista ndo deve dar apenas uma leitura dos fatos,
apesar da identificagdo que possa ter com certas formacgdes discursivas. Ser analista do discurso
¢ sair da sua propria interpretacdo particular, buscando compreender as possibilidades de
movimento de sentidos, para deslocar aquilo que ¢ dado como "natural' e que comumente nao

¢ reconhecido como tendo pluralidade de sentidos pelos sujeitos.

Nas palavras de Suzy Lagazzi: “Nem acima, nem além do discurso, ou da historia, mas
deslocado. Numa posi¢do que entremeia a descri¢do com a interpretacdo e que pode tornar
visiveis as relacdes entre diferentes sentidos." (LAGAZZI, 1998, p.85). Em AD entendemos o
efeito no funcionamento do imaginario, afetado pela ideologia e na relacdo com o simbdlico,
dentro disso as relagdes de forga (hierarquicamente constituidas) produzem efeitos (LAGAZZI,

1998).

Outra nogao essencial para o discurso ¢ a de “condigdes de producao”, Michel Pécheux
define o termo como sendo o lugar que ocupam determinados sujeitos em uma dada formagao
social. Esses lugares sdo representados por uma série de formagdes imaginarias: a imagem que
sujeitos fazem de seu proprio lugar e do lugar do outro. As condi¢des de producdo referem-se
as circunstancias em que o discurso acontece sob uma dada situagdo socio-histdrica-cultural.

Portanto, as condi¢des de produ¢do compreendem os sujeitos € a situagao.

Me interessa também elucidar a no¢ao fundamental de sujeito, j& que ndo € possivel
haver discurso sem sujeito, da mesma forma em que nao € possivel haver sujeito sem ideologia
(ORLANDI, 2017). Todo discurso ¢ permeado por uma posi¢ao ideoldgica do sujeito que a
propaga. Sobre a relagdo discurso e sujeito, Michel Pécheux, ao unir alguns aspectos de duas
perspectivas teoricas: Psicandlise e Materialismo, afirma que “individuos agentes: agem sempre
na forma de sujeitos enquanto sujeitos” (PECHEUX, 1975, p. 213-14). O autor afirma que a

questao da pratica discursiva € necessariamente na forma-sujeito.

O sujeito esta linguisticamente em uma relagao sdcio-historico-discursiva nas agdes que
participa em um determinado tempo e em um determinado espago. Portanto, o sujeito nao ¢
dono de seu dizer, nos inserimos em um mundo que nos antecede. Cada ato de linguagem
apresenta sua singularidade e nunca ¢ idéntico a outro, € o sujeito, mesmo em sua singularidade,
apresenta marcas das posigdes sociais que o interpelam, reproduz dizeres e praticas de sua

posi¢do socio-histdrica e ideoldgica.
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Na perspectiva da AD aqui assumida, a nogao de sujeito estd relacionada a perspectiva
da Psicanalise e, ainda que sejam areas com preocupagdes diferentes, conversam sobre o sujeito
em suas diferentes abordagens. E a psicanalise quem primeiro tratou do sujeito como o sujeito
do inconsciente, e contribui muito para AD nesse entendimento. Além da psicanalise,
destacamos a proposta de Louis Althusser de sujeito assujeitado, constituido pela linguagem e
interpelado pela ideologia, que muito contribui para o olhar sobre o sujeito nas teorias
discursivas. Na AD, a materialidade discursiva ¢ pensada sob o funcionamento do inconsciente

e do ideoldgico, que fundam o sujeito descentrado, ndo individuo, e assujeitado.

Nesse sentido, compreendo que o sujeito s6 ocupa lugar na sociedade por meio da
ideologia. Ideologia, nessa perspectiva, ndo ¢ um termo que define apenas o campo das ideias,
mas define as praticas sociais, que funcionam na reprodugdo/transformagdo das relagdes de
produgoes. O sujeito, portanto, ¢ assujeitado por meio de praticas concretas, organizadas em
parte por instituigdes sociais. Assujeitados temos a impressao de sermos donos do nosso dizer
pelo fato de enunciarmos sob esquecimentos. Interpolados pelo funcionamento do ideoldgico,
que nem nds mesmos conseguimos delimitar o alcance, temos a ilusdo de que s6 hd um sentido.
Portanto, a imagem que fazemos da posi¢do que ocupamos, bem como a imagem que fazemos
do outro, sdo oriundas de formagdes imaginarias, que fazem funcionar diferentes interpretagdes

dos dizeres (LOUIS ALTHUSSER, 1980).

Michel Pécheux partiu do principio de que os sentidos sempre sdo passiveis de deslocar-
se discursivamente para derivar um outro, nesse sentido o enunciado em si mesmo nao diz, mas
diz em relagdo as condi¢des de producao que os determinam. Para o autor: “esse discurso-outro,
enquanto presencga virtual na materialidade, marca, do interior desta materialidade, a insisténcia
do outro como lei do espaco social e da memdria historica, logo como o proprio principio do

real socio-historico” (PECHEUX, 1983, p. 55).

Compreendo, portanto, que para a AD as praticas discursivas requerem a presenga de
discursos Outros, uma vez que elas demandam em seu funcionamento filiagdes socio-historicas
presentes na memoria dos sujeitos, ou o que chamamos interdiscurso. Portanto, todo discurso
mantém uma relagdo de proximidade ou de distanciamento com outro discurso, visivel ou ndo

em um primeiro gesto de leitura.

Nesse sentido, a memoria também deve ser pensada na relagdo com o discurso, como
interdiscurso, como aquilo que ja foi dito antes, em outro lugar. Chamamos memoria discursiva

o saber que torna possivel o dizer constituido ao longo da historia e que estd na base do dizivel.
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O interdiscurso torna possivel o que ¢ dito, e também afeta os modos como significamos. Para
que eu faca sentido, o que eu disser ja deve possuir algum sentido, e para determinar esses
sentidos, muitos sentidos ja existentes funcionam como base, ainda que tenhamos esquecido. A
no¢ao de interdiscurso sera retomada para um maior desenvolvimento posteriormente como

no¢ao relevante para os procedimentos da analise.

Mais especificamente em relagdo ao funcionamento do ideologico, considero relevante,
também para os gestos de interpretacao, situar a nogao de contradigdo, como parte constituinte
das formacodes discursivas.

A contradicdo nesse sentido € constitutiva do sujeito, nos dizeres de Suzy Lagazzi: na
tensdo entre o siléncio da imposicdo e a possibilidade do recomego. Os trabalhos de Suzy
Lagazzi nos convocam a pensar a discursivizagdo da imagem como sendo constituida pela
equivocidade, pela existéncia da falha resultante da tensdo contraditoria entre o sujeito e as
condi¢des que o determinam no social (LAGAZZI, 2009). Como determinagdo do sujeito no
social, Suzy Lagazzi afirma o discurso do inconsciente como: “condi¢do absoluta de qualquer
discurso"(LAGAZZI, 2009, p. 67), ja que ¢ sob a lei da linguagem que se fixa e se da toda a

ordem humana.

E j& que ¢ sob a lei da linguagem que se fixa e se da toda a ordem humana, portanto,
considera-se a lei da linguagem funcionando com o discurso do inconsciente, como condi¢ao
da contradi¢cdo, que funciona na trama condensacdo e falta ou metafora e metonimia. Suzy
Lagazzi diz que a relagdo entre a metafora e a metonimia deve ser definida como: condensacdo
(como uma metafora) e deslocamento (como uma metonimia). A metafora diz para o sujeito o
sentido recalcado do seu objeto, j& a metonimia marca o desejo, que € sempre de outra coisa
faltante., Suzy Lagazzi aponta que o sentido € efeito em uma cadeia significante advindo de um
significante de uma outra cadeia:

Portanto, ao imbricar condensagdo e falta, eu fiz o gesto de
entrecruzar metafora e metonimia, dando visibilidade ao que afirmei
um pouco antes neste texto: a irrup¢do, numa cadeia de um significante
vindo de uma outra cadeia, que ¢ o que define a metafora, s6 ¢
possivel porque a falta constitui a cadeia significante, que € o que
caracteriza a metonimia. Na contraparte, ¢ porque o recalque ¢

constitutivo do sentido que a falta é fung¢do essencial no interior da
cadeia significante. (LAGAZZI, 2009, p.107).

Compreendo, entdo, a cadeia significante como a estrutura para a realizacdo da
linguagem, funcionando nesse processo, em que a presenca do inconsciente, também constitui

o discurso. Para ler o corpo sob o viés do discurso nessa filiacdo requer, portanto, um
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investimento nos gestos de interpretagdo que exige interpretar sentidos que estdo além da
evidéncia, considerando a ndo transparéncia do corpo.

Atentar-me para o funcionamento da metafora, que sempre esta em relagdo com a
metonimia, parte do interesse de observar na textualizacdo dos corpos a discursivizacao do
social: a contradicdo entre desejo e a falta em imagens do corpo. Portanto, interpretar a
textualiza¢do da imagem do corpo que danga na discursivizac¢ao do social sera um modo de ver
o trabalho do simbolico.

Segundo Eni Orlandi o corpo em arte possibilita diferentes sentidos no imbricamento
entre o verbal e o ndo-verbal atravessados pelo social e ideologico em diferentes condi¢des de
producdo, que sdo determinantes em seus processos de significacdo. Corpo e o conceito de
sujeito aproximam-se na andalise do discurso considerando o corpo na linguagem (ORLANDI,
2017).

Os gestos do corpo s@o vistos como manifestacdes de subjetividade, na medida em que
constituem o sujeito. Um corpo-imagem pode ser analisado nas producdes de efeitos de sentidos
discursivos consoante Eni Orlandi: “nd@o se pode pensar o sujeito sem o corpo, € 0 corpo sem
0s sujeitos e os sentidos. O corpo tem uma forma historica e uma forma material” (ORLANDI,
2017, p. 97). E necessério escutar o corpo na sua relagdo com o sujeito em sua materialidade
historica, politica e simbolica. Ao analisar os corpos que dangcam busco sentidos nas
metaforizacdes ao me atentar para as diferentes materialidades significantes imbricadas no
corpus, na busca por aberturas de sentidos “nas relagdes”. Para tal, ¢ importante considerar a
nao transparéncia da linguagem, ja que corpos estdo atravessados de discursividades.

Segundo Ferreira, nem a lingua e nem a ideologia, nem corpo sdao um ritual sem falhas,
j& que os equivocos da lingua irrompem no real da lingua e sdo historicizados. Portanto, ¢
possivel afirmar que o corpo seria o lugar de simbolizacao onde se marcam os sintomas sociais
e culturais dos possiveis equivocos (FERREIRA, 2013). Nesse sentido, compreendo o corpo
estreitamente relacionado a formas de assujeitamento e atravessado pelo funcionamento do
ideologico. Para compreender os modos de enunciag¢do na danga e os processos de subjetivacao,

portanto, € necessario pensar sobre a relagao corpo e sujeito do discurso.
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5.2 Analise do discurso e as nocdes de contradicdo, equivoco e resisténcia

Considerando que o sujeito estd diante de determinacdes historicas ideoldgicas que
regulam o que pode e deve ser dito por meio da ilusdo necessaria do sujeito. No processo
discursivo instalado na sociedade nos submetemos a lingua que ja existe para nos
subjetivarmos. O individuo afetado pelo inconsciente e interpelado pela ideologia, é convocado
a ser sujeito e, portanto, a ocupar o seu lugar no emaranhado de discursos.

Ao dizer do modo que ocupamos esses lugares discursivos, Eni Orlandi afirma que nos
processos discursivos ha sempre “furos”, falhas e incompletudes, apagamentos, o que nos serve
de indicios/vestigios para compreender os pontos de resisténcia, processos que se desenvolvem
entre a univocidade e o equivoco (ORLANDI, 2017). Nesse sentido, a autora, sobre os modos
de interpelacdo subjetiva e suas formas historicas, propde refletir sobre assujeitamento e
alienagdo ideoldgica como partes da interpelacdo. Porém, ndo se trata apenas de submissdo a
uma ideologia dominante, mas ha resisténcia e producdo de praticas ideologicas diversas
funcionando em um emaranhado complexo de relagdes sociais.

A alienagdo ¢ uma nogao central para a analise materialista historica da realidade, esse
conceito marxista foi derivado da ideia de que a partir da propriedade privada, o capitalismo
adquiriu a caracteristica de transformar trabalhadores e o que produzem em mercadorias. Assim
sendo, o objeto produzido pelo trabalhador parece estranho a ele e a aliena¢do funciona na
objetivacdo do trabalho, onde o trabalhador também se torna uma mercadoria. Segundo a
autora: “tornando o homem estranho a si mesmo, aos outros homens e ao ambiente”
(ORLANDI, 2017, p. 216).

Eni Orlandi propde ressignificar a ideia de funcionamento da ideologia dominante, e
aponta que mesmo dentro do sistema estamos fazendo histdria no interior dele. Para a autora a
relagdo de reprodugdo e transformacao se encontra “deslocaliza(n)do” em confrontos moveis,
em processos de adaptacdo, transformacao e risco de rupturas com a dominagdo (ORLANDI,
2017). E para refletir sobre a relacdo sujeito e sociedade no que lhe confere identificagdo, Eni
Orlandi diz que:

A riqueza do homem ¢ a riqueza de suas relagdes sociais. Na perspectiva
marxista, ele é ao mesmo tempo, produto da histéria e seu criador. O
verdadeiro eu, na teoria marxista, € um eu social € em decorréncia da
compreensao da individualidade nao pode ser calcada em qualidades abstratas
inerentes ao individuo, mas na analise historica concerta do carater da
sociabilidade. E esta que define a natureza humana, pois esta ndo pode ser
encontrada dentro do sujeito, mas nas suas relagdes objetivadas. Nos
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Manuscritos (MARX, 1844), o principio do individualismo passa a ser
analisado como uma manifestagdo ontologica da alienacdo do homem no
trabalho. (ORLANDI, 2017, p. 2017)

Relaciono aqui uma reflexao central que Suzy Lagazzi faz em um de seus trabalhos
quando analisa as cooperativas de um assentamento do Movimento dos Sem Terra. A autora
assinala que a presenca do movimento social traz o politico para os assentados e diferencia o
assentado de um proprietario capitalista quanto a ideia de posse de uma terra. Ela analisa que o
politico no MST tem efeito de deslocamento no discurso da propriedade, cria uma nova
referéncia (simbdlico) no entrecruzamento entre as ordens politica e juridica (LAGAZZI,

1998).

A partir de Suzy Lagazzi compreendo o social e o politico na relacdo com o juridico,
para a autora essa relacdo € o gesto de interpretagdo do possivel para o sujeito na organizacao
social moderna. E sobre isso afirma que "na organizagdo social moderna, caracterizada pelo
desenvolvimento do Estado e pela gestdo politica da sociedade, ¢ importante pensar o sujeito
afetado pela relacdo com o poder" (LAGAZZI, 1998, p. 45). Para autora, o politico ¢ referéncia
obrigatdria nas analises sobre a sociedade, tomado muitas das vezes como uma categoria sem

necessidade de explicitagdes.

Em seu trabalho, Suzy Lagazzi traz referéncias que definem o politico como a dimensao
constitutiva de todas as praticas que implicam a produgdo de efeitos de poder. E importante
ressaltarmos o legado deixado por Michel Pécheux e por outros autores que fazem parte do
grupo da AD francesa, e principalmente o desenvolvimento no Brasil com autoras como Eni
Orlandi, que avangaram significativamente o lugar critico que permanece atual na discussao do

politico, fundamental para os avancos dos estudos discursivos, nas palavras de Lagazzi:

Nos termos da Analise do Discurso tal como a concebo neste trabalho, o
espaco de relagdes que constitui o politico € sempre pensado quanto as
posicdes de sujeito: o politico como o dominio de possibilidades na relagédo
entre posigdes sujeito. Em "Discurso e Argumentagdo: um Observatorio do
Politico", Orlandi formula, a partir da leitura de Courtine (1986), que "a
Analise do Discurso trabalha a textualizagdo do politico, sendo que a
apreensdo dessa textualizagdo vem de uma analise dos gestos de interpretacdo
inscritos na materialidade do texto." A autora retoma Pécheux (1982) para
reafirmar que "a analise do discurso se confronta com a necessidade de abrir
conjuntamente a problematica do simbolico e do politico". (LAGAZZI, 1998,

p-8)
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Pela perspectiva discursiva materialista compreendo que o lugar do politico na
linguagem se da pela possibilidade da divisdo de sentidos, a partir de onde podem ocorrer outras
identificacdes para os sujeitos. Portanto, ¢ na possibilidade de outros sentidos, que se dao a
partir dos processos de linguagem, que sao simbdlicos/politicos, que sao produzidos os furos
no social.

Ja que para a ideia de resisténcia ¢ fundamental pensar a respeito da divisao de sentidos,
faz-se necessario retomar a nog¢ao de interdiscurso, ja que ela ¢ fundamental para o
entendimento de como os discursos sdo metaforizados, ou seja, deslocam-se ao longo da
histéria, funcionando para o deslize de sentidos. E na objetividade material historica
contraditoria que se determinam as possibilidades do dizer, o que pode ser dito, somente ¢é
possivel a partir de um ja dito, historicizado anteriormente em relagdes interdiscursivas.

Segundo Michel Pécheux, ¢ no funcionamento de uma formacdo discursiva que os
discursos sao metaforizados. A formagao discursiva ¢ um conceito desenvolvido por Michel
Pécheux, revisto e ampliado posteriormente. E uma abordagem teérica da analise do discurso
usada para pensar como as praticas discursivas sdo estruturadas socialmente na produgdo de
sentido. Uma formacao discursiva seria um conjunto de elementos que se organizam em uma
regularidade e sdo delimitados por condigdes sociais, historicas e ideologicas de producao.
Essas regularidades vdo sendo historicamente constituidas e relacionam-se as formacdes
ideologicas, que existem igualmente situadas historicamente (Pécheux, 2011).

Em suma, a formagdo discursiva ¢ uma maneira de compreender os discursos
funcionando para a produgao de significados em uma dada sociedade. Vale ressaltar que a FD
se organiza em torno do discurso, portanto, deve ficar claro, nesse sentido, que ao tratar de
discurso estamos na instancia da enunciagdo, nao se trata de pensar em elementos linguisticos
estritamente internos a lingua, mas em discursividades. Essas discursividades funcionam em
FDs (formagdes discursivas), ou seja, organizam- se em conjuntos ou séries de dizeres e ndo-

ditos que orientam o que pode/deve ser significado pelos sujeitos.

A partir do interdiscurso, entdo, compreendo que os sujeitos ndo possuem liberdade para
dizer, ja que ndo € possivel dizer sem algo pré-construido. Compreendo, também, que somente
por meio de formagdes discursivas os sentidos sdo transmitidos/interpretados para e pelos
sujeitos, que sempre estdo em interacdo com um/o Outro, termo que nao se refere a “uma
pessoa”, mas a um conjunto de significantes. Dessa maneira, os significados ndo estao “na
esséncia das palavras, mas na discursividade, isto ¢, na maneira como, no discurso, a ideologia

produz seus efeitos, materializando-se nele” (ORLANDI, 2009, p. 43). Portanto, o discurso so
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pode ser assumido por um sujeito, ja que existem formacdes que se constroem historico-

socialmente em relagdes interdiscursivas.

A nocao de "interdiscurso", portanto, permite entender como os discursos assimilados
estdo inseridos em um contexto social, e também mostra que sempre ¢ em relagdo as praticas
discursivas existentes que a enunciacdao ¢ possivel. Quando um sujeito enuncia, ndo faz de
maneira isolada, um discurso esta sempre em relagao a outro discurso, atravessado por muitos
significados na cadeia discursiva. Essa incontornavel relacao entre discursos € o interdiscurso.

Portanto, o que ha ¢ a existéncia do que se denomina em AD de forma-sujeito-historica,
em que o syjeito individuado (pelo Estado), identifica-se em relacdo a determinada formacao.
E nesse ponto em que o sujeito se identifica no reflexo de formagdes ideologicas, que funcionam
na formacdo discursiva. No entanto, pode haver ruptura do sujeito com 0s processos
dominantes, ja que ha falha, aquilo que segrega do sistema, e que € parte inerente a ele, € o
lugar do possivel de resisténcia. Pensar a resisténcia nesse sentido ¢ pensar em um sujeito
dividido e a ideologia como um ritual que funciona com falhas (LAGAZZI, 1998). Nas palavras
da autora:

(...)na pratica discursiva a realizacdo da ideologia imprime outros sentidos a
resisténcia. Na determinagdo material das forcas a luta de resisténcia é por
mudanga e contra a mudanga. Como ja afirmei, acredito que é na contradigio
entre a sujeicdo ao poder e a luta contra o poder que a resisténcia deve ser
analisada. (LAGAZZI, 1998, p. 78).

Para pensar a dimensdo da resisténcia, entdo, ¢ necessario compreender que a
contradicdo como constitutiva do sujeito requer sempre que o sentido se divida (alhures). A
unidade dos sentidos € sempre equivoca, pela insisténcia do Outro como alteridade. Portanto, ¢
por meio das relacdes contraditorias (nas alteridades) que se da o desencontro (equivoco).

Sobre a ideia de resisténcia, por fim, destaco sobre a formulacdo de Suzy Lagazzi,
quando a autora aponta sentidos para a resisténcia fora do par resisténcia como oposi¢ao a algo,
afirmando para além disso, a ideia de resistir funcionando em uma tripla transitividade do
termo. Nessa perspectiva, o sujeito resisti em uma determinada posi¢do nas seguintes
possibilidades: 1. Resiste a alguma coisa; 2. Resiste contra uma determinada coisa; e também:
3. Resiste para uma mudanga.

Suzy Lagazzi diz que € na falha que afirmamos a possibilidade de leitura da resisténcia

atravessa pela incompletude, pela contradigcdo e pelo inconsciente (LAGAZZI, 1998).



70

6. METODOLOGIA

6.1 Articulagdes entre as categorias: formacao discursiva (FD), interdiscurso e

metafora

Sigo retomando as noc¢des de formagdo discursiva e interdiscurso na relagdo com o
conceito de metafora. A articulacdo dessas ideias ¢ fundamental como parte do meu

procedimento analitico.

Retomo que na andlise do discurso a qual me filio, a Interpretacdo se da pelo
entrecruzamento entre as materialidades significantes e a historia, em uma escuta que leva em
conta o interdiscurso, o que possibilita que as coisas ditas fagam sentido pelo que ja foi dito
antes. Nesse sentido, o efeito de sentido ¢ produzido por um conjunto de dizeres esquecidos
que determinam o sentido do que dizemos, acessados pela memoria. A transferéncia de sentido
se da a partir das redes de filiagcdes de sentido que existem em uma dependéncia do dizer com

um todo complexo das formagdes ideologicas.

Essa dependéncia se justifica na medida em que o sentido ndo existe em si mesmo, mas
¢ produzido em certas condi¢des socio-historicas. Toda Formagdo Discursiva dissimula pela
transparéncia do sentido sua dependéncia pelo todo complexo dominante das formacdes
1deoldgicas e suas contradigdes. Quando algo € enunciado estd em relagao com outra coisa dita
antes e independentemente, o proprio das formagdes discursivas ideoldgicas € dissimular a
objetividade material contraditéria dos enunciados, dando uma ideia ilusoria que o individuo ¢é

dono do seu dizer.

Do ponto de vista analitico, a no¢do de Formagdo Discursiva ¢ relevante porque nos
ajuda a articular o funcionamento do simbolico na relagdio com o politico. A formagdo
discursiva € o lugar da liga¢do entre interdiscurso e a metafora, lugar em que percebemos o
assujeitamento como dependente de uma formagao ideolégica. E em dada formacdo discursiva
que funciona aquilo que pode e deve ser dito. A formacao discursiva € o lugar provisério da
metafora, ou seja, da transferéncia de sentido. Metafora entendida como um processo socio-
histérico, como condigdo de apresentacao de objetos para sujeitos, que diz que sempre estamos
significando como efeito. A metafora, portanto, ndo ¢ um simples modo de dizer, mas

apresentacao de objetos em uma certa situagao.
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O efeito metaforico ¢ um fendmeno seméantico que ndo tem que ver com gramatica, mas
fenomeno do processo de significagdo. Compreendemos que s6 héd sentido porque hd uma
substitui¢do contextual, um deslizamento constitutivo. No que ¢ dito substitui-se uma
proposi¢ao por outra e o efeito de sentido se da necessariamente na relagdo entre proposicoes
(palavras ou outras materialidades significantes). Portanto, estd no entre daquilo que foi
substituido e o que substituiu, local em que a significagdo acontece, no processo de

deslocamento (transferéncia) em que um novo sentido € produzido.

A metéfora, portanto, ¢ o que possibilita a transferéncia de sentido a partir daquilo que
ja foi dito na historicidade, representada pelos deslizes, por um fora (memoria). Nessa

perspectiva, metafora e interdiscurso se articulam.

Portanto, o discurso ¢ uma materialidade historica ja dada na qual os sujeitos sdo
produzidos com a ilusdo de que sdo autores livres de seu dizer e da sua interpretacao de sentidos,
0 equivoco esta ai presente. A partir da filiagdo materialista adoto a concepgao de
discursividade, na qual os efeitos de sentido se desenvolvem em contradicdo. O espago da
interpretagdo € o espago do efeito metaforico pelo trabalho da historia, segundo Eni Orlandi:

O espaco de interpretacdo no qual o autor se insere com seu gesto — e que o
constitui enquanto autor — deriva da sua relagdo com a memoria (saber
discursivo), interdiscurso. O texto é essa pega significativa que, por um gesto
de autoria, resulta da relacdo do sitio significante com a exterioridade. Nesse
sentido, o autor ¢ carregado pela for¢a da materialidade do texto,
materialidade essa que ¢ fungdo do gesto de interpretacdo (do trabalho de

autoria) na sua relacdo determinada (historicamente) com a exterioridade, pelo
interdiscurso. (ORLANDI, 2007, p. 15)

Para Jean-Jacques Courtine, ndo se trata da lingua no sentido que da a linguistica na
ordem gramatical, mas se trata da ordem do enunciavel, a ordem do discurso constitui o sujeito
pela histdria que nela se assujeita ligado a existéncia de aparelhos ideologicos. O autor conclui
que para pensarmos assujeitamento devemos articular dois niveis de descri¢do: o nivel da
enuncia¢do, que diz de uma certa situacdo em que se insere o sujeito, e o nivel do enunciado,
do proprio interdiscurso (COURTINE, 1981). O interdiscurso faz com que uma série de
formulacdes sejam articuladas pelo sujeito que se apropria do que ja estd construido. As
formulacdes origem ou enunciados apropriados ndo sdo meramente repetidos, mas

transformadas, e nas palavras de Jean-Jacques Courtine:
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(...) derivam assim um trajeto na espessura estratificada dos discursos, trajeto
em cujo curso eles se transformam (assim: “as lutas de classe sdo o motor da
historia”, torna-se, na fala dirigida aos cristdos: “as lutas de classe sdo o motor
do progresso”); truncam-se, escondem-se para reaparecer mais a frente,
atenuam-se ou desaparecem, misturando inextricavelmente memoria e
esquecimento (assim, a religido como “6pio do povo” cede lugar a religido
como “suspiro da criatura oprimida”). (COURTINE, 1981, p.19)

Portanto, na ordem do discurso a repeti¢ao acontece a partir de formulagdes ja existentes
que servem de base para novas formulagdes, das quais na enuncia¢do o sujeito enunciador ¢
responsabilizado ao apoderar-se de certo referencial. Jean-Jacques Courtine chama de rituais
discursivos da continuidade, processos em que o presente da enunciagdo se liga ao passado,
nesse ritual h4 o esquecimento, anulagdo imaginaria das contradigdes constituintes do processo
historico. O trabalho do assujeitamento na ordem do discurso forma um enunciado que se repete
a partir de um nao sabido, as formulagdes que se repetem funcionam sob um desconhecimento
na ordem de uma memoria com falhas, o equivoco da historicidade. Para Jean-Jacques
Courtine:

A andlise do processo de assujeitamento conduz, assim, a considerar dois
modos ligados de determinagdo do ato de enunciagdo pela exterioridade do
enunciavel, ou interdiscurso: o interdiscurso como preenchimento, produtor
de um efeito de consisténcia no interior do formulavel e o interdiscurso como
oco, vazio, deslocamento, cuja intervencdo ocasiona um efeito de
inconsisténcia (ruptura, descontinuidade, divisdo) na cadeia do reformulavel.
Portanto, para os procedimentos de analise, a ideia de equivoco deve ser

pensada como estruturante do discurso, ja que pela ordem do simbdlico o
equivoco torna-se incontornavel. (COURTINE, 1981, p.22)

Essa ¢ uma relagdo contraditoria porque ndo hd um sem o outro: polissemia e parafrase,
(mudanca e repeticdo). Isto ¢, existe uma diferenca necessaria e constitutiva. Em termos
discursivos teriamos na parafrase, a reiteracdo do mesmo, € na polissemia, a producdo da
diferenca. Aquilo que significa € decidido pelo trabalho da meméria em um jogo entre 0 mesmo
e o diferente como condi¢do de producdo na significacdo. Na relacdo entre parafrase e
polissemia vejo a contradicdo presente entre a repeticdo e o deslizamento (historicizacao).
Entdo, € no dominio daquilo que se repete que esta o estabilizado, ja no interdiscurso acontece

a possibilidade do novo sentido (polissemia) (ORLANDI, 1998).

Como marca especificadora de nossa filiagdo na Andlise de Discurso, considero a

relagdo contraditoria entre a parafrase e a polissemia como relagdo estruturante do
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funcionamento da linguagem. No jogo entre o mesmo ¢ o diferente produz-se a criatividade na

linguagem.

Afirmo que para nossa perspectiva, interpretagdo ¢ um gesto, ou seja, ¢ um ato no nivel
simbdlico. Eni Orlandi pontua que o gesto da interpretacdo se da porque o espago simbolico é
marcado pela incompletude, lugar préprio da ideologia. A analise do simbolico representa uma
abertura para o movimento da significacao que se da entre a repeticdo e a mudanca (ORLANDI,

2007).

Em nossa posi¢ao na analise do discurso considero ainda que s6 ha sentido como
“relagdo a”, consideramos que o que ¢ dito em um discurso esta na relacdo com o que ¢ dito em
outro, assim como existe funcionando algo que ndo ¢ dito, que igualmente produz efeito.
Retomo aqui minha compreensdo de que a materialidade linguistica ¢ inscrita na historia e
significa levando em conta o que € visivel e invisivel nos dizeres. Nossos procedimentos de
analise levam em conta um jogo entre o estabilizado e a mudanga, interpretacdo que acolhe o

indeciso, lugar do equivoco.

6.2 Consideracdes sobre os procedimentos de analise e quanto ao corpus

Nessa se¢do iremos discutir sobre os modos de realizagdo da pesquisa. Vemos que no
movimento de uma pesquisa uma vez definido o tema, o pesquisador formula sobre um
problema, ou em um movimento contrario, também suas escolhas se dao a partir da relacdo do
sujeito com um problema vivenciado para a elaboracdo de uma tematica. Com as perguntas de
pesquisa sintetizadas, em um conjunto mais ou menos delimitado de questdes, mantém-se um
movimento sempre de ida e retorno, ¢ comum nesse sentido, maior distanciamento ou
aproximagao com os objetivos, que sdo a dire¢do da nossa analise, para onde devemos sempre

retornar.

O corpus, portanto, construido necessariamente a partir de gestos de leitura, se molda
em um processo no entrecruzamento entre: questdes levantadas (perguntas), materialidades a
serem analisadas e dispositivo tedrico. Notamos que em toda sua constitui¢ao, o corpus sofre
gestos de analise do sujeito pesquisador. Segundo Courtine:

Uma tal concepgao ndo considerara um corpus discursivo como um conjunto
fechado de dados que emergem de uma certa organizacao; ela fard do corpus
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discursivo, ao contrario, um conjunto aberto de articulagdes cuja construcao
nao ¢ efetuada j& no estado inicial do procedimento de andlise: conceber-se-a,
aqui um procedimento de analise do discurso como um procedimento de
interrogacao regulado de dados discursivos que prevé as etapas sucessivas de
um trabalho sobre corpora ao longo de todo o procedimento. Isso implica que
a constru¢do de um corpus discursivo possa perfeitamente ser concluido
apenas no final do procedimento. (COURTINE, 1981, p. 115)

Junto disso, um conjunto de principios e procedimentos vdo sendo adotados como
dispositivo tedrico-metodoldgico que vai se refinando. Vale refletir que por sua natureza, a AD
pressupde uma postura desafiadora do sujeito, necessariamente interdisciplinar, assim sendo,
além dos estudos tedricos e metodoldgicos do discurso, requer estudos de outras areas definidos

em relacdo as materialidades e suas problematicas.

Nesse movimento, particularmente em AD, chamo atencao para o fato de o corpus nao
ser dado a priori, mas vai constituir-se num movimento dindmico de trabalho e revisdo dos
recortes estabelecidos, sempre sem perder de vista nossas perguntas centrais. Para Rehm:

Esse corpus, conforme propde Courtine (2009 [1981]) a partir da aproximagao
do conceito de formagdo discursiva em Foucault € em Pécheux, tem como
principio de estruturacdo a nogdo de “forma de corpus”. Assim, o corpus nao
¢ um “conjunto de sequéncias discursivas, estruturado segundo um plano
definido em relacdo a um certo estado das [condi¢cdes de producdo] do
discurso” (op. cit., p. 54); mas sim “uma operac¢do que consiste em realizar,
por meio de um dispositivo material de uma certa forma [...] hipoteses
emitidas na defini¢cdo dos objetivos da pesquisa” (idem). (REHM, 2012, p. 31)

Ressalto que alguns problemas relacionados ao corpus tém gerado discussdes atuais no

campo da AD, sem defini¢des muito consensuais. Observo que a delimitacdo do corpus ¢

relativa ao posicionamento do sujeito diante de suas escolhas tedrico-metodologicas, assim

como sua delimitagdo se d4 na relacdo com o que caracteriza o seu objeto e seus objetivos.

No que concerne aos problemas voltados para a escolha da coleta de dados em AD,
observo que ela pode depender, dentre outros fatores, de quais sdo as materialidades discursivas
envolvidas, seus possiveis suportes, assim como as situagdes em que ocorrem. E fundamental
entender a relevancia do material em relagdo a sua representatividade das formagdes discursivas

que interessam.

A AD apresenta em seu percurso avangos na direcdo de ir além do que ¢ denominado

texto, nessa perspectiva se constituiu um dispositivo que conduz para a compreensao dos efeitos
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de sentidos diversos nas praticas discursivas. A leitura aqui ndo se trata de uma decodificagao

de signos, ja que considero a opacidade da linguagem dos discursos.

O procedimento torna-se, entdo, apreender o discurso como processo, questionando as
condi¢des de produgdo em que ndo ha o sentido Unico, da concepcao positivista, mas o real
presente na materialidade historica. O corpus de pesquisa deve ser feito a partir de recortes da
questdo que mobiliza o pesquisador. O procedimento envolve o delineamento de limites que
vao se dando sob retomadas constantes dos principios da AD, na contribuicdo de elementos

teoricos-metodologicos.

Em relacdo ao meu objeto cultural, o corpo na danga, ¢ necessario esclarecer a
importancia de se considerar as diversas materialidades discursivas envolvidas, verbal/nao-
verbal, a partir do quadro tedrico metodologico da andlise do discurso materialista, ressalto a
importancia da relacdo das diferentes materialidades significantes presentes no material.

Nesse sentido, ja que pretendo investigar o funcionamento da resisténcia ao analisar
diferentes materialidades significantes no artistico, escolhi um material audiovisual de uma
performance de danga que aconteceu em uma escola. Em minha analise, me proponho a olhar
para a performance na relagdo do que Nadia Régia Maffi Neckel denomina como corpo-imagem
(NECKEL, 2014). Ressalto aqui as contribui¢gdes do trabalho da autora para o tratamento tanto
da imagem quanto do corpo, passando pela nog¢do de gesto.

Nadia Régia Maffi Neckel aponta que tanto o analista de discurso quanto o artista
produzem gestos de interpretacdo, sendo que o primeiro faz por meio de um dispositivo tedrico-
analitico, ja o segundo por meio de um dispositivo sensivel-analitico (NECKEL, 2004). Sua
formulagdo indica que o sensivel ndo prescinde de inscri¢des, ao contrario, € justamente pela
inscricdo do artistico que o dispositivo sensivel funciona e, com isso, o sujeito sempre ¢
“cindido/interpelado”, dividido, diante das experi€ncias estéticas na arte. Nessa dire¢ao, Nadia
Régia Maffi Neckel trabalha com a no¢do de Projecdes Sensiveis e diz de um: “modo de
interpretacdo da arte, sendo possivel somente mediada pelo sensivel” (NECKEL, 2010, p.130).
A autora, entdo, aponta a ideia de intersec¢ao de sentidos que se da entre: gesto, sujeito, corpo
e efeito de sentido, interseccdo fundamental para olhar para o corpo-imagem como
possibilidade de inscrigdo.

Na relacdo com essa questdo fago referéncia a Eni Orlandi ao dizer que ndo se trata de
pensar apenas no corpo enquanto objeto empirico, mas o corpo enquanto materialidade

significante (ORLANDI, 1997). Portanto, para abordar o corpo do sujeito enquanto
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materialidade significante em nosso gesto me aproximo do que diz Nadia Régia Maffi Neckel
sobre o “corpo videoperformatico”, corpo funcionando como linguagem na estética artistica.

Nao pretendo afirmar em meu percurso que a materialidade do corpo, no caso da minha
analise, tenha maior relevancia que a verbal, ou a palavra. Meu interesse, ao contrario, estd em
analisar a producdo dos sentidos na imbricacdo das diferentes materialidades para tecer uma
leitura de como estdo imbricadas: os gestos dangados, as musicalidades, as letras cantadas, a
imagem-corpo, dentre outras manifestagdes discursivas presentes.

O video analisado ¢ uma apresentacdo de um grupo de estudantes durante uma festa
junina, o material foi selecionado na plataforma YouTube. O titulo do video ¢ “Apresentagdo
Escolar — EP3 (Ginga, arrasta, etc)”, o video tem duragdo total de 11 minutos. Foi selecionado
para a analise alguns recortes das imagens para a interpretacdo (disponibilizadas ao longo do
capitulo de andlise). No video analisado capturamos alguns prints representativos do que
apresentaram os estudantes na danca em uma festa junina na escola. No movimento de
descrever os recortes, a imagem vai proporcionando diferentes aberturas na relagdo com a
memoria do dizer e me trouxe indagacoes.

A definicao desse video foi feita apos a coleta e constitui¢do de um conjunto de videos
de apresentacdo de danga em escolas, disponiveis nessa plataforma (Link do video:

https://www.youtube.com/watch?v=UdhCK5VDRS0).

A partir de uma busca inicial, os videos foram selecionados para representar nossos
objetivos de pesquisa, portanto, a analise j& se fez presente desde a constituicdo do corpus. A
busca se deu com palavras-chave como danga, escola, apresentagdes e escola. Depois de uma
busca geral, selecionamos para uma analise mais refinada 10 desses videos. Posteriormente
definimos que para a analise, tendo em vista nossos objetivos, o gesto de leitura seria de apenas
de um dos videos.

Tomo o cuidado para ndo dizer algo do meu desejo anterior a uma escuta/olhar atento a
analise do material. Outro cuidado que tive foi o de ndo afirmar algo sobre a escola especifica,
0 que debatemos a respeito do contexto escolar ¢ de carater amplo e analitico. Em relagcdo a
escola especifica, em que se deu a performance, ndo temos nenhum dado além do video
analisado.

Ja assinalei que a constituicdo do corpus, ja € ela propria um trabalho de anélise, ¢
decidida pelo analista, balizada conforme seus objetivos de pesquisa. J4 que o meu tema ¢
“resisténcia e arte: sentidos do corpo que danga na escola” ressalto que meu objetivo foi tracar
gestos de leitura sobre os deslocamentos de sentidos dos corpos em movimento no espago

discursivo definido.


https://www.youtube.com/watch?v=UdhCK5VDRS0
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Delimitei previamente a escola como espago (instituicao) de contradi¢des, no meu caso,
investigo o corpo em movimento como possivel contraponto a um corpo silenciado, ou o corpo
historicamente idealizado pela institui¢do educacional. A partir dai, me mobilizei para analisar
0 corpo-imagem na possibilidade de abertura de sentidos. Busco na imagem do corpo (em
relacdo com diferentes materialidades), na sua gestualidade, na musicalidade, perceber os

sentidos da danca manifesta na escola.
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7.0 ADANCA COMO POSSIVEL ESPACO DE (RE)EXISTIR

7.1 Sobre a festa e a danca na escola como equivocos

A primeira observagdo sobre o video ¢ que a danca acontece em uma festividade. Pelo
cartaz ao fundo percebo que ¢ uma festa junina ou julina, j& que esta escrito: “No arraia do meu
festeiro € o mundo do interior”, as palavras arraid, interior e festeiro nos remetem a esse tipo de
evento. Percebo que a festa acontece no patio de uma escola, em que estao dispostos os alunos
que vao se apresentar € no entorno estdo participando sujeitos da comunidade escolar, esses

eventos comumente sao promovidos para um publico externo.

Figura 2 - Preparagao para a apresentagao

Fonte: Youtube.

Na minha experiéncia como professora observo que com frequéncia essas praticas
acontecem fora do planejamento dos professores, as festas juninas e/ou julinas estdo sempre no
calendario, mas como atividades extra classe. E por mais que no geral dessas festas que
presenciei, sdo os professores de Educagdo Fisica que auxiliam as dangas, no caso do video,
nao identificamos explicitamente nenhum professor presente na apresentacao. Nao podemos
afirmar ao certo se ha um profissional envolvido nesse caso, mas a postura geral dos estudantes

na apresentagdo aponta protagonismo na construcdo. E € o que com frequéncia observo, em
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grande parte dessas celebragdes os professores auxiliam na danga da quadrilha, mas outros

ritmos sdo apresentados com coreografias ensaiadas pelos alunos.

Na medida em que apresentagdes de danga como essas ndo sao executadas dentro de um
planejamento pedagogico, penso nesse momento, de protagonismo estudantil, como um
equivoco. A apresentagdo se diferencia das atividades mais comuns, sendo possivel através da

dinamica do evento.

Desde o inicio ja me vi diante de algo inesperado, os estudantes antes da apresentacao
chegam e ficam imodveis e ndo estdo vestidos com roupas tipicas de um evento junino. Depois
desse momento inicial, os estudantes comegcam em uma postura de provocagao e confrontagao
na performance. Os dancarinos tiram um roupdo acetinado num gesto de “descobrir-se”.
Momento em que me indago se ha algo ali que parece propor “novas descobertas”. H4 algo de
inusitado para o que seria uma tipica dan¢a em um arraia.

Destaco que no momento anterior, ao da abertura do roupao, eles estdo com seus corpos
rigidos e imoveis, para depois desfilar “mais levemente” para comecar a danga. H4 nesse inicio,
também o uso de cartazes na composic¢ao da performance, antes da danga os dangarinos rasgam
dizeres (material verbal), nos papéis rasgados as palavras escolhidas trazem sentidos que
qualificam corpos fora do padrao.

Nos cartazes estdo escritas algumas palavras que podem ser associadas ao 4udio de
fundo. Esse audio traz duas vozes diferentes dizendo, primeiro: “Vocé ¢ magro demais, nossa
vocé engordou bastante, feio, o que ¢ isso, sua bixinha, baitola, essa coca ¢ Fanta, hein?(...)”;
segundo: “Ta na hora de transformar o preconceito em respeito, aceitar as pessoas como elas
sdo e querem ser, jogar na cara da homofobia, eu sou assim e dai”. Ressalto que alguns termos
do audio sdo dizeres que pejorativamente sao usados para apontar sexualidades e corpos fora
do padrao normativo.

Em alguma das imagens abaixo, momento posterior aos cartazes serem rasgados, vejo
0s corpos com as maos levantadas numa espécie de “pare” ou de “negacdo” ou “repudio”, que
sugerem insatisfacao a essas denominagdes que circulam. Algumas imagens capturadas vém a

seguir:



Figura 3 - Retirada do roupao: o corpo descoberto

TITAN
=~ DANCE

Fonte: Youtube.

Figura 4 - Maos na cintura: um corpo que confronta

Fonte: Youtube.
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Figura 5 - Mais um gesto que propde um corpo que confronta

Fonte: Youtube.

Figura 6 - Maos levantadas: posi¢do de negagdo em relagdo as palavras
preconceituosas

Fonte: Youtube.

Esses gestos dos dangarinos, primeiro quando descobrem o corpo e segundo quando se
posicionam em repudio aos esteredtipos, me capturaram o olhar pra uma ideia de
questionamento sobre “o que se julga” a respeito de corpos que ndo estdo enquadrados nos
padroes normativos fisicos, de género e sexualidades. Vejo um contraponto em relagdo as

denominagdes preconceituosas e estereotipadas. Na performance ndo escapamos de relacionar
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0s sujeitos, os gestos e as palavras ditas. Sugiro na forma da apresentacdo uma identificacao
dos dangarinos com o que foi dito, o que observo no modo como 0s sujeitos rasgam esses

sentidos.

Observando o espacgo do video, ndo deixei de significar esse sujeito como “estudantes”,
ainda que ndo saiba exatamente quem sdo, mas associo que esses dangarinos devem ser da
propria escola. Poderiam nao ser, porém, relaciono a outras imagens, de outros contextos
escolares, em que alunas e alunos frequentemente protagonizam propostas artisticas em eventos
como esse. Entdo, associo os dancarinos a uma identidade estudantil, no entanto, o imaginario
de um corpo esperado, do que seria o mais habitualmente estudantil, através da imagem que
percebo ali “descoberta” traz algo que rompe com a imagem mais habitual do que seja uma

identidade estudantil idealizada.

As coreografias sdao de ritmos diversos do nao tradicional para um evento junino. Em
relacdo a isso, chamo atenc¢do para um detalhe da imagem: na roda em torno dos estudantes ¢
contrastante como temos algumas criangas com roupa tradicional de festa junina, diferente dos

dancarinos que vestem camisetas e bermudas, e acessorios.

O que vemos ndo faz parafrase com os padrdes do corpo legitimado pelo pedagogico
hegemonico do cotidiano escolar. Ha sentidos na performance que recusam a memoria do corpo
de um estudante. Na danca observo um furo no imaginario através de um corpo que estd em
movimento, estd fora da sala, se desloca pra além de suas funcdes mais automatizadas e
pragmaticas. Vejo nessas imagens um corpo nao-esperado pela organizag¢do (curriculo) do
espaco escolar, um corpo fora da normalidade do tempo-espago-aprendizado.

Os dangarinos, através de gestos em arte, abrem novas possibilidade de dizer-se,
portanto, de (re)existir simbolicamente. Situacdo provocada por sentidos confrontantes. Na
equivocidade o trabalho contra uma ideologia dominante vai sendo proposto, desestabiliza
versdes normativas na intencao de contrariar sentidos através do que ¢ performado.

Minha escuta aqui foi capturada pela contradi¢do que constitui a relagao dos estudantes
com o desejo e a falta. O que foi apresentado e 0 modo da performance marcam algo de suas

subjetividades.

Dando foco ao ponto de observacdo dessa se¢ao de anélise, destaco a textualizagdo dos
corpos que em toda apresentagdo traz na imbricagdo de diferentes materialidades a contradigao
entre o discurso pedagdgico a outras discursividades presentes na falha dele. Nisso vejo uma

conjunc¢ado contraditoria entre as imagens de um estudante no cotidiano escolar com o equivoco
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visualmente proposto pelos corpos na performance. Um corpo deslocado, metaforizado, que se
movimenta através de uma experiéncia propria para sua identificacdo na historia. Na falha o
que observo ¢ acontecer o desejo ressignificado a partir da historia das afetividades desses
sujeitos. Aquilo que os constitui fora do instituido ¢ “gestado” (no sentido de um gesto) para
dentro do espago institucional. Sentidos sdo atualizados sobre o corpo que danga, para ser
(re)conhecido de um modo diferente daquilo que ¢ visivel no hegemdnico das praticas
pedagogicas. No equivoco da danga vejo o real possivel de um corpo, que permite a circulagao

de outros significados, outra maneira de inscrever o corpo na instituigao.

7.2 A danga que resiste simbolicamente na escola

Nessa se¢do exploro mais especificamente sobre a imbricagdo das diferentes

materialidades da apresentacao.

Destaco inicialmente a escolha das musicas que nas letras e na musicalidade apresentam
relacdes com culturas de resisténcia no Brasil: negra, ¢ da comunidade LGBTQIAP+. A
performance mostra com isso um simbolico/politico de resisténcia. Por exemplo, quando

escolhem a cantora Iza, que traz nas letras e nos gestos referéncias a Capoeira.

Uma das cantoras escolhida foi Gloria Groove, que ¢ considerada atualmente uma
representante da comunidade LGBTQIAP+. A musica de Gléria Groove € um dos hits iniciais
de sua carreira, diz quase que na totalidade da letra sobre o envolvimento de “garotas (elas)”
em um baile, que sdo “arrastadas” para a danga. Em um dos versos a cantora diz: “elas estdo a
fim de arrastar”, verso que pode se associar, no contexto analisado, ao desejo de se apresentar
através da danca na escola, ha a representacdo de um prazer proprio da danga simbolizado

nesses dizeres.

Na apresentacao também foi coreografada um pequeno recorte de uma musica da artista
Anitta (um instrumental de funk) com movimentos que privilegiam os quadris, movimentos

mais associados a feminilidade e sensualidade.

Outra musica em destaque foi “Ginga”, da cantora Iza, vejo que a coreografia tem
muitos movimentos em pé que representam a Capoeira, grande parte da letra, também diz sobre
essa pratica e sua dimensdo de resisténcia. A letra também diz sobre a dimensao dos prazeres

em diferentes aspectos: como o prazer da musica, o que ela tem de efeitos.
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Os gestos dancgados tanto no caso da musica Ginga quanto na coreografia de “Arrastar”,

de Gloria Groove, podem diretamente ser associados ao que diz as letras, abaixo transcrevemos

a letra de Iza: “Ginga”, logo depois recortamos algumas imagens que ilustram alguns dos

movimentos:

“Sagacidade pra viver/Lutar, cair, crescer/Sem arriar ou se render/Tem que
defender (ai, ai, ai, ai)/Observar e absorver/Com fé no amor, no bem/Se liga
no meu proceder/Sigo em frente e vou além/Vem dangar, brilhar/Deixar o som
guiar, levar/Se liga, pega a visao do cora¢ao/Que a vida ndo pode parar/Entra
na roda e ginga, ginga (ah ah ah ah)/Entra na roda e ginga, ginga (ah ah ah
ah)/Se entrou na roda, vai ter que jogar/Pra se manter de pé, /'cé vai ter que
dangar/Entra na roda e ginga, ginga/Fé na sua mandinga, na roda ¢ ginga/ Se
o assunto ¢ meter danga, ja larguei na pole/A cintura que destrava nesse
desenrola/O corpo desenrolado ndo é rocambole/Seu plano ja foi bolado,
quero que rebole/A cintura mole, mole, mole, mole, mole/Se ela me chamar
pra danga, claro que eu topo/Tamo dando gole, gole, gole, gole, gole/Uma
mao 'ta na cintura e a outra no copo/Vem dangar, brilhar (ei, ai ai)/Deixar o
som guiar, levar (ja larguei, vambora)/Se liga, pega a visdo do coracao/Que a
vida ndo pode parar/Entra na roda e ginga, ginga (ah ah ah ah)/Entra na roda
e ginga, ginga (ah ah ah ah)/Se entrou na roda, vai ter que jogar/Pra se manter
de pé, 'cé€ vai ter que dangar/Entra na roda e ginga, ginga/Fé na sua mandinga,
na roda, ginga/Vambora, vamo' gingar, sem vulgarizar/Pra suar a camisa, sem
economizar/Pode avisar, firme a gente pisa/Pesaddo-ddo-ddo no estilo
Iza/Nem mesmo o céu € o limite/Foco no trabalho, muito mais que
palpite/Tudo que te prende, ¢ melhor que evite/A musica liberta e eu te fago
um convite” (Ginga, Iza, 2018)



Figura 7 - Gesto que faz referéncia a Capoeira

Fonte: Youtube.
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Figura 8 - Um exemplo de gesto: destaque para o movimento dos ombros e quadris
! X

Fonte: Youtube.

Figura 9 - Movimento dos quadris

Fonte: Youtube.
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Figura 10 - Movimentos no chdo

Fonte: Youtube.

Para a interpretacdo, portanto, associamos diferentes materialidades e suas
significagcdes, o que inclui: a estética das roupas, os gestos coreografados, a escolha da
musicalidade (no caso o funk, pop), as letras musicais que marcam a presenga do verbal com
dizeres sobre resisténcia. O que se abre a partir das letras das musicas e nos gestos dangados

sd30 uma mistura dos sentidos de: sensualidade, for¢a e luta.

As materialidades significantes analisadas fazem acessar diferentes memorias de
sentidos sobre resisténcia em arte e fazem um contraponto a ideais e valores arraigados sobre o
objeto corpo na escola. Em contraponto ao corpo da racionalidade, controlado, mostra-se um

corpo que ¢ afetado e afeta, manifesta-se um corpo em fruigao.

Compreendo que ndo ha hoje propriamente apenas repressao em falar sobre o corpo e
nem mesmo as sexualidades sdo simplesmente reprimidas, mas sobretudo nas instituigdes
escolares permanecem praticas uniformizantes que apagam certas singularidades. Se por um
lado, existe na sociedade atual uma liberdade e até interesses para se falar de corpos e
sexualidades (sobretudo sobre o sexo), por outro ha o silenciamento, que definido por Orlandi
como “politica do siléncio” (ORLANDI, 1997, p. 30). Esse silenciamento, parece ser
questionado através dos corpos em movimento. Vejo que na danga os sujeitos questionam
modos silenciados de ser e estar no mundo em relagdo a certos padrdes valorativos normativos

hegemonicos.
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Nessa diregao, refletimos que normalmente a escola controla os corpos, mas para além
de apenas reprimir e silenciar, também diz o que se pode saber sobre o corpo e suas
sexualidades. Como, por exemplo, através de sua arquitetura, organiza o0 modo como o corpo
se situa, ela institui uma logica dos jogos dos prazeres no cotidiano da aprendizagem. Na escola,
ainda hoje, durante muito tempo, estudantes ficam sentados com as carteiras dispostas em
fileiras. Ao contrario, vemos na apresentagao sujeitos que se movimentam fora da normalidade

do ambiente escolar.

Penso nessa direcdo em como o movimento dos corpos na performance provoca outros
sentidos e outras formas de saber-poder. O sujeito na danga desloca-se e através da experiéncia
propde outro corpo percebido, de algo que ndo € percebido pelo modo que ele estd normalmente
posicionado no que ¢ instituido. (Re)significam-se as relagdes entre o corpo e saberes. Essas
manifestagdes de praticas corporais, como acontecimento, possibilitam outro corpo que
desnaturaliza o cotidiano da escola. Novas perspectivas podem ser vistas e refletidas, no que
diz respeito aos efeitos de sentido do corpo, em relagdo ao que ele significa nas salas na

organizacdo tradicional € ressignificado.

Geralmente nas festas juninas escolares acontecem apresentacdes oficiais, que trazem
como proposta dangas mais ligadas a tradi¢ao dessa cultura, e em meu corpus observo que foi
justamente nela o momento de abertura para um furo, em que as dangas escolhidas escaparam
do que seria tipico dessa tradi¢do. A dancga analisada nesse equivoco (re)significa esses corpos,
apresenta esses sujeitos em outra mobilidade (contraponto a uma imagem estudantil), diz no

“gesto” sobre a identificacdo desses jovens.

Me indago se ali ndo temos um corpo ndo permitido na escola “(re)existindo” — ha na
apresentacao o corpo que ¢ o corpo historicamente ndo manifesto no espago controlado da
institui¢do. Corpo que em alguma medida manifesta/diz sobre sexualidades fora da
normatividade, ainda que no geral os sujeitos quando dancam ndo intentam propriamente a
realizagdo de uma representacdo, de uma identidade explicitamente defendida, vejo que

exprimem uma certa “danca — manifesto” através das diferentes materialidades em discurso.

Junto disso, aponto ainda, que ao estar dangando e ao se mostrar, esse corpo em alguma
medida estd em “anonimato” (pela danca), no sentido de que ndo intenta representar um papel
explicito. Os sujeitos nao procuram denominar-se, ja que os corpos dos dangarinos aparecem
para n6s em grande medida como corpo-dancante, corpo como eclosdo que captura os olhares,

torna-se um acontecimento antes de alguma denominagdo especifica (¢ simbolo) e, portanto,
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ndo realiza um so6 saber especifico e permite diferentes gestos de interpretacdo ou pensamentos

sobre o que acontece.

Em relacdo a isso, destaco sobre o que acontece no inicio da performance quando
rasgam cartazes com dizeres. As palavras que foram acompanhadas de um audio foram
rasgadas, mas quando esses estereotipos sao questionados através disso, nesse ato, o corpo que
questiona segue dangando ndo representando algo explicito. Nao ha uma resposta dita no
contraponto ao que foi negado como identidades, mas ha um corpo em novas possibilidades de

sentidos, que nao reclama uma identidade Unica.

Nesse sentido, penso que no video o corpo acontece na danca diante do publico da escola
também como modo que escapa de algumas tensdes na medida em que se danca e produz novos
efeitos. Aqui pontuo que a danca se manifesta em sua especificidade, naquilo que José Gil
pontua sobre as duas fungdes dessa arte, ndo s6 € ato para mostrar-se, mas no escape das tensoes
o gesto ¢: exterior e interior, os gestos da coreografia sdo para quem danca também

interiorizacdo e leveza (na danca na ambivaléncia da leveza e da forca) (GIL, 2004).

Vejo na danga que os estudantes fogem da linguagem mais comum e/ou cotidiana do
pedagdgico. Ao mesmo tempo que usam gestos comuns, em didlogo com os espectadores, a
exemplo da representatividade da capoeira, também usam uma “criatividade ludica
incorporada” com elementos ndo pragmaticos (saltos, rebolados, movimentos proximos do
chdo). A todo momento vemos um fruir do corpo a partir do qual se d4 o encontro com o
publico, pelo qual os estudantes podem dizer-se ndo apenas com palavras e sem uma
funcionalidade tUnica racionalizdvel. E apesar de muitos elementos indicarem que ha a
reproducdo de parte de outras coreografias, compreendo que ha criagdo com a escolha do mix

da musica e na formulagao da sequéncia dos movimentos.

Sobre isso, aponto que o sujeito proposto no interior do espaco discursivo da escola
pode romper ou resistir com as determinacdes de uma hierarquia que dita o que deve e pode ser
feito na escola. “As jovens e os jovens”, de muitos modos, ndo condizem com o “estudante”
idealizado por uma escola que se apoia em bases que ignoram singularidades nos modos de ser
e agir em diferentes dimensdes. Compreendo que o discurso da sexualidade visto na danga, ndo
prevista na escola, rompe com as barreiras do corpo como objeto controlado e vigiado, e o situa

no campo do que resiste a ser excluido.

Nos modos dessas equivocidades hd uma composi¢do de elementos que produz efeitos

de resisténcia ao olhar legitimador. Resiste em relacdo a uma memoria discursiva socialmente
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estabilizada, as imagens nos remetem a um certo contraponto aos sentidos do que a escola em
alguma medida reproduz cotidianamente. Mais especificamente nos gestos que vemos nao
acessamos a memoria desses corpos como doceis. H4 um olhar que provavelmente pode
estranhar: o corpo € movimento na danca. Sobretudo se os estudantes estiverem dancando
determinados ritmos ja marginalizados historicamente.

Chamo atencdo sobre a existéncia da contradi¢ao entre a memoria discursiva que traz o
idealizado do “corpo do conhecimento” para um “corpo da sexualidade e dos prazeres”. Nesse
caso, vejo uma posi¢ao questionadora sobre possiveis significados de elementos recalcados pela
cultura escolar/pedagodgica tradicional na relagdo com as vivéncias do campo da sexualidade.
A partir disso, novos sentidos sdo possiveis advindos da resisténcia dos sujeitos em:
exposicao/descobrimento/reconhecimento de suas singularidades. Deslocamento que se d4 em
uma prética de linguagem relacionada a frui¢do, que € estética e nesse caso, também prazerosa.

Os corpos em gestos, movimentos, deslocamentos, musicalidades, possibilitam novas
percepgoes. Ao colocar o desejo em cena no corpo que danga, sujeitos reivindicam o olhar do
espectador que se vé interrogado em suas “ancoragens simbolicas”, retomando um termo de
Suzy Lagazzi. H4 na danca analisada um processo de captura simbolica de um ritual que falha.

A posig¢do do corpo do estudante na sua forma-sujeito produz sentidos que rompem com
o entrono. Corpo que ao se apresentar coletivamente vai além da memoria discursiva do corpo
da disciplina curricular habitual. Que se mostra para uma comunidade escolar em uma intengao,

ha um efeito ideologico na imbricagdo das materialidades significantes.

O corpo que vejo dangar estd fora do lugar da memoria do corpo legitimado: aquele em
posi¢do da disciplina habitual do ambiente escolar. A contradi¢do entre corpo obediente e corpo
em movimento permite novas significagdes. Lemos uma outra imagem possivel no dispositivo
analitico discursivo do corpo em danca na escola que mostra um acontecimento Uinico na sua
composi¢do visual. Acontecimento do corpo que ¢ o inesperado, fora do pensamento ‘“ndo
contraditdrio racional-causal”, o corpo que traz o contraditdrio.

H4 uma possivel escuta sobre a contradi¢ao de quem danga na escola, de um corpo
marcado pela falta, um corpo em arte como corpo no acontecimento simbdlico. O lugar do
corpo observado na arte nega uniformidade e afirma singularidades e na danga produz o efeito
de um boicote ao normativo. As identidades vao sendo negadas e em alguma medida afirmadas
quando o corpo marca uma outra presenga: o corpo que busca afetar, busca ver e ser visto de

outro modo.
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Diante da memoéria de um corpo que produz a imagem de um sujeito tolhido pelo
ambiente de aprendizagem “normal” da escola, reflito sobre um contraponto interdiscursivo: a
sala de aula ¢ intercalada com a poténcia criativa que o corpo-dancgante traz. Discursivamente
a performance revela um sujeito que metaforicamente diz de um recalque, na busca por
ressignificar sentidos com e sobre seus corpos, € metonimicamente nessa busca, marca um
desejo, de um corpo marcado pela falta a partir da qual se movimenta e faz furo e propde

abertura de novos sentidos no simbodlico.

Portanto, esse material me permitiu ver a resisténcia funcionando contra o normativo
curriculo (organizacdo de normas escolares). Nesse sentido, o curriculo deve ser compreendido
ndo s6 como um “documento”, mas como tudo aquilo que organiza as relacdes de maneira nao
explicita, funcionando para hierarquia. Na apresentacdo de danga analisada, meu gesto foi
observar a contradi¢do entre um corpo em movimento na danga versus um corpo que ¢
silenciado em suas singularidades quando disciplinado pelas normativas de um espago

educacional institucionalizado.

Vejo nessa danga, portanto, um dispositivo que permitiu uma nova posi¢ao do sujeito
aluno na relagcdo com o pedagdgico. A danga analisada feita pelos alunos fisgou minha escuta
e trouxe como consequéncia a relacao: corpo na danga como resisténcia simbolica. Danga como
linguagem, e ja que nunca estamos fora dela, ¢ simbolicamente que resistimos e colocamos

novos sentidos para uma acao. Agir que nunca esté fora da linguagem, ¢ pratica discursiva.

Ha, portanto, uma tensao presente entre a ideologia dominante do pedagogico curricular
(autoritario) com a posi¢do sujeito dos alunos na danca. Tensdo que acontece entre uma
ideologia dominante, que espera um corpo docil/silenciado, em contradi¢cdo com o corpo na
batalha por um lugar de poder dizer. Esse trabalho do ideoldgico contra hegemonico como
resisténcia simbolica significa nas diferentes materialidades significantes analisadas um corpo
diferente/estranho que na danga associa elementos ideologicos de discursos contrarios as

normativas.
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8. A DISCUSSAO DO POLITICO/SIMBOLICO: RETORNO AS
QUESTOES

8.1 O corpo “descabido” da arte que resiste

Considero que a educacao deva exercer papel para a transformagao da realidade social.
Acredito que apenas como possibilidade de transformar realidades, a educagao possa alcangar
certos objetivos. Compreendo que o papel da educagdo deve levar em conta que os sujeitos
estdo em formacgdo no social, € ndo em apenas adquirindo capacitagdo de ‘“habilidades e
competéncias” individuais para adaptar-se ao mercado. Vejo que um aspecto nisso ¢
fundamental: afirmar a formag¢do como uma questdo simbdlica/politica, € ja que simbdlica,

portanto, de linguagem.

Atrelado a esse ponto, retomo a critica que aponta que a permanéncia de uma concepgao
psicobioldgica nos conteudos e praticas escolares, fundamenta um projeto politico pedagogico
que desconsidera subjetividades, prescrevendo uma aprendizagem universalizante. A escola
quando mantém padrdes que ditam formas corretas de conduta, afirma ideais esperados
socialmente e propde conhecimentos estanques como verdades. Com tudo isso, institui uma
cultura universalizantes que discrimina as diversidades e impossibilita espagos de

ressignificagdo de desejos.

Observo a partir do meu trajeto de pesquisa e das minhas vivéncias como professora,
que a escola tem funcionado mais ainda nas suas reformas atuais como elemento
discriminatorio. Divide os estudantes em relagdo as suas posic¢des: social, econdmica e cultural.
A escola classifica os bons alunos e maus alunos, os que vao para o ensino superior € 0s que
vao ter empregos logo que se formam, etc. Também em relacdo a certas identidades e
comportamentos, os estudantes sdo classificados como os mais bem comportados e os com mau
comportamento. Esse movimento classificatorio dos sujeitos ndo se da sem a participagdo do
significado do corpo de cada um. A instituicdo distingue discursivamente as posigoes-sujeito
em suas praticas sociais pelo corpo a ser controlado e disciplinado no intuito de adapta-lo as

demandas mercadologicas.

Vejo nessa conjuntura, de maior avango da relacdo educacdo e mercado, uma maior
exigéncia sobre a escola para a qualificagdo do trabalhador. Por isso, nas escolas, temos

atualmente slogans como “Jovens do futuro”, resultado da aplicagao de praticas que consideram
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que devemos ter uma aprendizagem voltada para capacitar o jovem para o trabalho. A
centralidade esta no trabalho e ndo no conhecimento. Para responder a essas demandas na maior
parte do tempo aprendizado, privilegia-se a informagao/disciplina. O ensino continua

funcionando pelo imaginario da completude.

Vejo nas mudangas atuais: um excesso na grade com a amplia¢do de disciplinas. Eni
Orlandi afirma algo interessante em relagdo a esse aspecto, da primazia pela quantidade na
educagdo, em que hé uma saturacao e imobilidade, que andam juntas (ORLANDI, 2016). Hoje,
0 que vemos nas reformas ¢ um excesso de propostas, resultando em auséncia de espago para a

escuta e reflexdo.

Com a roupagem de uma atualizag@o do curriculo, as atuais reformas adicionaram mais
disciplinas na grade e como consequéncia os estudantes tém uma maior quantidade de matérias,
sem que haja uma mudanca na forma de organizacdo do curriculo. Dentro delas, algumas
disciplinas sdo ofertadas para a escolha. O ideario € que essa escolha se dé a partir do interesse
dos alunos, mas na verdade isso ndo acontece, ja que nao hé garantias de que as afinidades dos
estudantes existam. As disciplinas que sdo oferecidas sdo poucas, com condigdes precarias de

se realizar.

Nesse ponto, destaco o slogan da “autonomia”, tdo presente nas atuais mudangas. Ao
propor esta unidade idealizada de curriculo voltada para mercado neoliberal, a autonomia

XA

permanece pautada numa perspectiva individualizante. Cria-se um imagindrio de “gestdo” dos
proprios desejos, como se eles fossem determinantes, mas oculta-se que o projeto, na verdade
volta-se a logica de mercado. No fundo, a proposta ndo escuta as singularidades, apenas

individualiza as escolhas como parte do sentido neoliberal de “autonomia”.

A educacdo, mesmo que fundamentada na igualdade de todos ao acesso a escola, ainda
estabelece contraditoriamente uma ideia de que a posi¢cdo de escolha individual ¢ algo que
assegura a diferenciacdo, lugar da meritocracia. O modo como as reformas propdem a “escolha”
sob uma perspectiva individualizante, presentes nas atuais propostas pedagogicas, nao contribui

para uma mudanca sistematica.

O que observo, também ¢ que se tornou-se usual afirmar que somos uma sociedade das
transformagdes/avangos no campo das tecnologias e do digital. Tratando a educacdo como
social, compreendo que conhecimento ndo significa somente a capacitagdo para um mundo
tecnicamente modificado. A fun¢do do conhecimento ndo ¢ ser apenas adaptativo. O que

deveria também importar sdo as experiéncias que estabelecemos, que resultam em ampliagdo
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da relagdo “mundo e pensamento”, voltadas para a transformagao das relagdes de desigualdade.
Nao se trata de negar as tecnologias e novas praticas sociais de linguagem do digital, mas de
dizer que nelas permanecem funcionando o contraditério das relagdes sociais dos tempos

neoliberais.

A favor do interesse pela produtividade da forga de trabalho ideologiza-se a educagdo
em direcdo ao avango da agenda neoliberal. Observo que a “flexibilizacao” do curriculo que
veio dessa demanda, desvaloriza em uma medida significativa as experiéncias que nao sejam
nesse sentido “produtivistas”. Experiéncias formativas, como as artisticas, acabam tendo de

acontecer cada vez mais fora do que ¢ normativo.

Vale ainda pontuar, retomando o que ja problematizamos em outro momento, que
mesmo as abordagens mais criticas como o multiculturalismo podem nesse bojo permanecer
numa logica consensual que apaga a contradi¢ao da agenda de politicas, se permanecem sob a
premissa de um consenso do individuo ideal. E necessério questionar a evidéncia do consenso

e marcar o politico presente nas disputas de poder.

O papel do estado funciona como controle das subjetividades para a “capacidade de
adaptacao”. A mudanca nas politicas publicas atuais mostra como os ideais atuais de autonomia

e liberdade do individuo permanecem estabilizados.

Vejo que tudo isso resulta em uma injusti¢a curricular que hierarquiza formas de
conhecimento. Nessa logica sdo mais valorizados aqueles que aparentemente tém mais efeito
pragmatico para o “projeto de vida” do estudante. Ha uma certa distancia do projeto atual em
relagdo as experiéncias formadoras que nao t€ém valor mercadologico. A danga permanece nessa
hierarquia, incluida como de menor relevancia diante das prioridades impostas ao setor
educacional em seu pragmatismo tecnicista. Hoje, como disciplina, aparece como oportunidade
de ser eletiva, observo que sdo escassas as atividades com danga como parte do planejamento

regular.

A arte, apesar de acontecer em diferentes espagos sociais, alguns ndo
institucionalizados, permanece em certa medida desvalorizada no ensino basico regular publico
brasileiro. Grande parte das escolas formais permanecem nas perspectivas tecnicistas e
conteudistas, distanciadas da experiéncia. Apesar da pratica estar presente nos curriculos, a
danca permanece quase ausente, historicamente nao priorizada pela educagdo. O que me
interessou nessa auséncia foi uma abertura de sentidos sobre o papel da arte, e em especial da

danga, aquela que possa trazer para escola uma perspectiva de resisténcia simbolica aos
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desafetos dos tempos neoliberais. Esse sistema atualiza e aprofunda uma educacio que ainda ¢
fortemente calcada na supremacia de um aprender para se adaptar. E necessario repensar como
as praticas pedagogicas permanecem centradas em uma heranca pouco revista do projeto

capitalista, fundamentado na primazia da racionalizagao

A escola permanece em seu curriculo, ndo apresentando espago significativo no
cotidiano para o corpo nao décil em relacdo a hierarquia institucional. Percebi, a partir das
analises da danca na escola, o encontro de dois mundos: o da escola cotidiana e um outro mundo
estranhado pelo corpo descabido. O que fez em minha escuta indagar sobre o que nao deve
caber na escola e o porqué desse descabimento. A escola hegemonicamente nao ¢ pensada para
caber: o corpo sensivel, o corpo que percebe, o corpo proprio/vivido, o corpo erogeno. No
entanto, vejo em minha andlise que esse “corpo descabido” esta posto no equivoco em gestos

que resistem simbolicamente.

8.2 E preciso ressignificar o corpo?

Retomo nesse ponto, algumas formulacdes do meu trajeto que contribuem para uma

nova visao sobre o corpo.

Primeiro resgatando em Merleau-Ponty seu olhar para o corpo como sujeito. Nessa
perspectiva, o corpo, quando nao ¢ visto como objeto € nem como suporte de ideias, mas €
situado como dimensdo da experiéncia da realidade, ndo estd em oposicdo ao sensivel. A
linguagem ¢ uma maneira de existir no mundo que também ¢ percebido pelo corpo. Portanto, o
corpo deve ser compreendido como parte da significacdo, como dispositivo de expressao, ja
que a significagdo depende da agdo do corpo. A partir de Merleau-Ponty penso que a
experiéncia humana e as ideias ndo sdo separadas, lugar de cisdo com o racionalismo e oposi¢ao

a uma ideia de subjetividade idealista.

Ja a partir de Foucault, compreendo como as subjetividades do corpo vivido estdo
atravessadas pela logica das relacdes de poder. Olhar para a historia de como o corpo foi
controlado, foi importante para refletir no como os sujeitos atribuem sentido, situados em
instituicdes de controle. Sentidos que se dao sobre o corpo e através dele nas praticas

discursivas, que traduzem os vinculos institucionais.
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Outro ponto relevante do historico desenvolvido por Foucault é sobre o que ele nos
provoca a ver em relagdo ao conhecimento dos corpos, a respeito de algo que gira em torno da
importancia da sexualidade. Através da historicidade descrita sobre o sexo, vejo que as relagdes
de poder ganham sentido, funcionando na materialidade dos corpos. O controle da sexualidade
produz efeito de hipocrisia e silenciamento a partir da ideologia moderna burguesa, tipicas de

algumas institui¢des, como as familiares e escolares, que silenciam verdades.

No entanto, e a partir da propria linha reflexiva foucaultiana, ndo se trata apenas de
silenciamento, dizer de silenciamentos ndo ¢ afirmar que o sexo ¢ reprimido e ndo se trata de
afirmar que se fala menos de sexo nas sociedades modernas, ao contrario. Observo que
especialmente na escola, algo pode e deve ser dito, em detrimento de outros dizeres que nao
devem circular, parecem trazer perigos. Portanto, para falar de sexualidades na institui¢do
escolar, vejo que se estabelecem limites discursivos dentro do que ¢ pedagogico, cientifico, e

também do moral.

Foucault em suas historicidades me fez refletir sobre os discursos sobre o sexo, em como
se multiplicaram ndo simplesmente fora das medidas de controle, porém, também onde o poder
¢ exercido. As instituicdes pedagogicas simplesmente nao dizem, mas filtram os discursos da

sexualidade em relacdo aos “perigos do sexo”.

Um exemplo interessante disso ¢ 0 modo como esse tema prossegue aparecendo como
informacao racionalizavel, ou como orientagdo moral. Como exemplo de racionalizacdo, a
escola sempre organiza palestras sobre doengas sexuais transmissiveis (DSTS). J4 como pratica
moralizante, o exemplo que proponho para a reflexdo, sdo as manifestagdes contrarias ao funk

na escola, género musical que apresenta muitas letras sobre o sexo, sempre polemizado.

Nao se trata de dizer que ndo devemos racionalizar, mas me indago sobre o papel da
escola diante de certas verdades, em relagdo as sexualidades, que ndo estdo presentes nas
institui¢des escolares e que deveriam estar. Verdades que ndo sdo tratadas pelos limites do

pedagdgico/cientifico.

As instituigdes escolares, também sdo as responsaveis pelo jogo dos prazeres, o que
Foucault chamou de zonas de saturacao sexual. A organizacao espacial da escola determina os
modos em que os corpos podem e devem estar: na sala de aula. Os estudantes permanecem a
maior parte do tempo-apredendizado sentados. Existem regras para ir ao banheiro e situagdes

determinadas para um aluno(a) ser autorizado(a) a sair dessa disposi¢do “em sala de aula”.



97

Ainda que pontualmente existam iniciativas de uso dos espacos da escola para além da rotina

mais habitual, no cotidiano pedagdgico o formato tradicional, ainda ¢ o formato que prevalece.

A partir da filosofia foucaultiana vejo o corpo interpolado pelo ideoldgico do contexto
historico. O controle do corpo na sociedade burguesa foi econdmica e ideologicamente
necessario. H4 uma preocupagdo na modernidade pela gestdo da vida que toma o corpo como
suporte dos processos bioldgicos, fundamento das técnicas biopoliticas que tiveram como
objetivo regular o espago ¢ o tempo da aprendizagem. Como consequéncia, certas medidas
reguladoras apagam parte do potencial criativo. Portanto, ressalto a relagdo disciplina e forga
produtiva econdomica nas normativas do pedagdgico. A partir da metafora do espago escolar,
discursivamente as relagdes entre corpo e historia mostram-se interligadas as determinagdes da
l6gica disciplinadora dos tempos, nesse sentido permanece nas instituicdes escolares o controle

dos gestos ¢ a distribui¢@o hierarquica dos seres no espago.

Por fim, sobre concepgdes de corpo, retomo a psicanalise. Perspectiva que questiona o
corpo visto como um conjunto de 6rgaos. A psicanalise contribui para problematizar a ideia de
corpo como conjunto de 6rgdo de um individuo, e passa a compreender o corpo na relagdo com
o historico de experiéncias do sujeito. A nogao de individuo, ao considerar o ser como unidade
indivisivel, integradoras das fungdes fisicas e psiquicas, situa o corpo na perspectiva positivista,

corpo concebido como conjunto de 6rgaos que integra de modo harmonioso um todo.

Destaco na psicanalise, 0 modo como ela redimensiona a sexualidade, como dimensao
psiquica que funciona em fun¢@o da experiéncia do prazer, fundamental na vida afetiva dos
sujeitos. O erdgeno, em Freud, estabelece o sentido do encontro da matéria com um desejo.
Desejo que na constitui¢do do sujeito ¢ desejo do Outro. E através do campo do Outro que o
corpo se sexualiza. O sujeito ¢ efeito da entrada do significante do Outro, portador do seu
desejo. Portanto, se a sexualidade ¢ parte fundamental para o que constitui o sujeito, na medida
em que € nela que o sujeito se inscreve na linguagem, o corpo ndo deve ser visto somente como

advindo do natural, mas do cultural.

Com a teoria psicanalitica a ideia do corpo se desloca do orgénico para o corpo proprio.
O corpo proprio diz que corpo € efeito do significante, ja que € objeto de investimento do Outro.
Nao ha um sujeito natural que veio de modo inato, pulsdo e inconsciente operam na divisao do
campo subjetivo, operagdes que constituem o sujeito como dividido. Nessa direcdo, so se pode
pensar o corpo, como corpo efeito do investimento pulsional, fendmeno que nao ¢ individual.

Portanto, o corpo em psicandlise ndo ¢ o organismo.
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A psicanalise nos provoca a pensar no sujeito-corpo que estd para além do corpo como
conjunto de 6rgdos, da perspectiva biologizante, e que esta para além do corpo-méquina, da
perspectiva positivista. Nessa perspectiva, o corpo nao € mero instrumento para reproducao das
relagdes de producao, ¢ corpo dotado de afetos, conscientes e inconscientes, constituido na

alteridade.

Compreendo que ndo ha como pensar linguagem sem a nogao de sujeito, € nem como
pensar o sujeito sem o corpo. E necessario repensar a nossa concepg¢ao de corpo, no sentido de
qual ¢ o “corpo-sujeito” de conhecimento que a escola demanda para uma formagao
transformadora. O corpo ndo ¢ apenas um mero instrumento, mas é parte do proprio processo
de constituicao do sujeito, portanto, parte do saber. Se a escola compreender uma outra nogao

de corpo-sujeito, teremos consequéncias no projeto pedagogico.
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9.0 CONCLUSOES

A arte permanece desvalorizada no ensino basico brasileiro dentro de um cenéario, em
que mudancgas atuais apontam, em relacdo as resisténcias historicas na educagdo, alguns
retrocessos. Na tendéncia atual refor¢am-se ideologias historicamente questionadas por
movimentos a favor de uma educacgdo transformadora. No caso especifico da danga, ela estd
quase que ausente no ensino, historicamente nao priorizada na educacio formal. Pensar sobre
essa auséncia me levou a indagar sobre a resisténcia na arte, e em especial da danga, aquela que
possa trazer para escola uma perspectiva de resisténcia simbolica aos desafetos, sobretudo em
tempos de avango neoliberal sobre a educacao. Resisténcia enquanto perspectiva de mudanca

na contradi¢do entre o silenciamento e o poder dizer.

Nesse sentido, na discussdo sobre a danga defini o recorte para a analise em minha busca
pelo trabalho da resisténcia no espaco da escola. Nesse espago fui marcada pela atuagdo dos
estudantes em minhas experiéncias com danca, o que foi fundamental para compreender a
escola como lugar possivel de falha, definido pela ndo coincidéncia de algumas movimentagdes
estudantis com o discurso do pedagodgico-normativo. Relagdo que me fez indagar pela
complexidade do politico nas relagdes entre os estudantes e a hierarquia escolar. Os estudantes
em certas condi¢cdes recusam a reproducdo redutora das posigdes normativas. Nessa
complexidade, entre o politico e simbolico, busquei compreender entre as posigdes sujeitos na

instituicdo: o deslocamento instaurado pela resisténcia na escola através do corpo que danca.

As relagdes discursivas analisadas na performance de danca na escola apontam para a
construgdo de efeitos de sentidos novos sobre e com os corpos. A corporeidade através da danca
me levou a ver um sujeito-corpo que ndo ¢ mero instrumento para reprodugdo das praticas de
aprendizagem adaptativas, mostra-se um corpo dotado de afetos. A danga supde que o corpo
pode (re)existir ao corpo instituido, automatizado e adestrado nas relacdes de poder, a favor do

desejo e da mudanca.

Através do video performance vejo o corpo metaforizado: um corpo descabido,
estranhado pelos sentidos de escola hegemodnicos, onde parece ndo caber um corpo que diz a
verdade de seus desejos e singularidades. Os efeitos desse “corpo descabido” no equivoco, na
danca de uma festa junina da escola, sdo efeitos de um corpo que resiste simbolicamente. Os
sujeitos, ao experimentarem uma vivéncia propria, escapam as tensdes do que mais comumente

se impdem como proposta institucional pelo pedagodgico autoritario e encontram um espaco
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possivel para dizer. A pratica de danca se mostra como possivel espagco de dizer sobre suas
vontades. Visibiliza posi¢des ideologicas e singularidades de modos de existir,

costumeiramente silenciadas.

Discursivamente, a performance revela um sujeito que busca ressignificar sentidos com
e sobre seus corpos. Vejo nas materialidades significantes em relagdo: imagem do corpo,
musicalidade, gestos e palavra, o contraponto a uma memoria de um sujeito oprimido pelo
ambiente de aprendizagem “normal” da escola e que se reformula na poténcia criativa que o
corpo-dancante traz. Nesse sentido, supomos novos sentidos possiveis advindos da resisténcia
dos sujeitos. Os corpos em gestos deslocaram minhas interpretacdes e reivindicam meu olhar
que se viu interrogado em suas “ancoragens simbolicas”. O corpo que vi dancar mostra-se fora

do legitimado pelas medidas de controle: o corpo obediente torna-se corpo que resiste.

Minha reflexdo sobre o trabalho da resisténcia na escola, portanto, se fez na imbricacao
entre o politico e o simbdlico. O funcionamento juridico-politico, que se sustenta através da
generalizacdo de modos de existir no curriculo/cotidiano escolar, pode falhar quando o
simbdlico do corpo que danga é posto em questdo. A ordem que silencia e controla pode ser
deslocada. O corpo em danga na escola instaura a desestabilizagdo do normativo pedagogico, e
como consequéncia, abre a possibilidade para a mudanga de sentidos através de um jogo
contraditério de uma pratica significante que move o interdiscurso. A danca permitiu a
possibilidade de o estudante enunciar seu corpo, configurando um novo sentido de ser no
interior da logica pedagogica autoritaria, esse € um gesto simbolico que inaugura um novo.
Compreendo que o sujeito-corpo, através da danga, pode (re)existir. Resistir ao corpo instituido,
automatizado e adestrado pelas relagdes de poder opressoras. Resistir a favor do desejo. Resistir
para um devir. E tornar-se cumplice de um vazio constituinte, necessario para a busca do saber

de si, do outro e do mundo.
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